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RESUMO

O artigo debate as dificuldades que graduandos no curso de licenciatura em teatro da
Faculdade de Artes do Parana podem vir a encontrar ao se depararem com alunos cegos
durante o ensino do teatro, geralmente devido a falta de preparo académico. Através de
relatos das alunas que ministraram as oficinas do projeto “llusdo Otica: que falta nos faz a
palavra” é possivel perceber que a auséncia dessa capacitagao proporciona problemas até
na forma de comunicar-se com deficientes visuais e que muitas vezes, alguns conteudos
como maquiagem teatral, por exemplo, acabam por se perder, resultado de uma falta de
instrugcao. Através de andlises de entrevistas e referéncias bibliograficas, como Rabéllo e
Ryngaert, discorro um texto onde problematizo a deficiéncia visual com a técnica teatral
e a formagao dos futuros professores dessa area. Com a falta de uma vivéncia durante o
periodo académico, o receio, a criacdo de barreiras e a desisténcia, acabam por se tornar
um habito. Sendo assim, como podemos pensar o ensino do teatro para pessoas com
deficiéncia visual?
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ABSTRACT

The article discusses the difficulties that graduated students of the degree course in Theatre
Arts of Parana School found when faced with blind students during the project “lllusion
Optical: missing makes us the word” you can see through reports of the students who
ministered workshops that due the absence of an experience gives problems to the way of
communicating with the visually impaired. Through the analysis of interviews and references,
as Rabello and Ryngaert, | discuss a text where problematized the visually impaired with the
theatrical technique and the training of future teachers of theater. With the lack of experience
during the academic year, the fear, creating barriers and withdrawal, end up becoming a

habit. So, how can we think of theater education for visually impaired people?
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Em um mundo aonde as informag¢des chegam em grande escala e boa parte
delas séo captadas por nossos olhos, no teatro nao seria diferente. Durante um espetaculo,
a quantidade de estimulos visuais que ocorrem é tdo forte que em alguns casos nao
€ evidenciado o estimulo de outros sentidos. Segundo o Portal Nacional da Tecnologia
Assistiva “a deficiéncia mais frequente entre a populacgao brasileira € a visual. Cerca de 35
milhdes de pessoas (18,8%) declararam ter dificuldade de enxergar, mesmo com Oculos
ou lentes de contato” (PORTAL, 2014). Sabendo disso, ocorre a seguinte questdo, como
pensar o ensino do teatro para pessoas com deficiéncia visual?

O teatro sempre foi uma grande fonte de sensagdes devido as varias informagdes
e percepgdes criadas em cena. A cada espetaculo muda-se essa vivéncia, sendo que uma
apresentagao nunca sera igual a outra mesmo que a pega se repita, pois cada experiéncia

sera diferente para quem participa e para quem
assiste.

Ao desenvolver esse artigo, pretendo evidenciar a necessidade de construir
trabalhos pedagdgicos voltados a incluséo, de forma especial aos alunos cegos. O mundo
é repleto de diferencas, sendo um desafio ao professor compreender e, através de uma
iniciativa, buscar formas de trabalhar com as especificidades dos alunos que ele encontra

em sala de aula. Segundo Ferreira e Guimaraes (2003, p. 37),

[...] constitui verdade inquestionavel o fato de que, a todo momento, as diferencas
entre os homens fazem-se presentes, mostrando e demonstrando que existem
grupos humanos dotados de especificidades naturalmente irredutiveis. As pessoas
sao diferentes de fato, em relagédo a cor da pele e dos olhos, quanto ao género e a
sua orientagéo sexual, com referéncia as origens familiares e regionais, nos habitos
e gostos, no tocante ao estilo. Em resumo, os seres humanos sao diferentes,
pertencem a grupos variados, convivem e desenvolvem-se em culturas distintas.
Sao entdo diferentes de direito. E o chamado direito & diferenca; o direito de ser,
sendo diferente.
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Partindo dessa ideia, realizei nos dias 23 e 25 de setembro de 2015 entrevistas
com as oficineiras do projeto, llusdo Otica: que falta nos faz a palavra®, as graduandas
Mariane de Cassia Laurentino e Natalia Gabriel Favarin*, que trabalharam com oficinas
teatrais com integrantes do Instituto Paranaense de Cegos®. Realizei analises bibliograficas
mesclando o teatro com a formacgéo pedagdgica, busquei varios livros que compreendessem
uma teoria teatral voltada para deficientes visuais, porém, durante essa busca descobri ser
uma area bem escassa em referéncia, prejudicando, assim, no inicio, um planejamento
proficuo durante o ensino teatral para com alunos cegos, sendo essa uma percepgao
notada através das entrevistas realizadas com as graduandas.

A partir de pesquisas tedricas, busquei entender quais as possiveis dificuldades
que um professor de teatro encontra ao se deparar com uma situagdo como essa. Quais
desafios o aluno com deficiéncia visual provoca para a construgcdo da metodologia
pedagogica teatral. De que forma o professor vira a trabalhar com alunos cegos partindo
de uma graduacao sem o contato de matérias ou conteudos tedricos/praticos onde uma
possivel falta de vivéncia e suporte tornam-se um desafio. O resultado dessas questdes
sao duvidas artistico-pedagogicas nao devidamente trabalhadas.

Como citado anteriormente, a deficiéncia visual é a deficiéncia mais frequente
entre a populagao brasileira. As primeiras instituicées voltadas para a educagao de cegos
aconteceram em 1784, na Franga. No Brasil, a preocupagao com a alfabetizagdo de
pessoas com deficiéncia visual ocorreu em 1854, onde asilos e albergues serviam como
escola para cegos. Segundo Mosquera (2010, p. 19), “[...] em 12 de setembro de 1854,
D. Pedro Il inaugurou o Imperial Instituto de Meninos Cegos, hoje chamado de Instituto

Benjamin Constant (IBC)”. Popularmente, temos a falsa impressao de que com a auséncia

3 O Projeto “llusdo Otica: que falta nos faz a palavra”, foi concebido pelo Instituto Paranaense de Cegos
(IPC) em parceria com a Universidade Estadual do Parana Campus de Curitiba Il — Faculdade de Artes do
Parana, financiado pelo Governo da Finlandia. O projeto visa a criagdo de uma pega teatral partindo de
oficinas que trabalhem com essa linguagem artistica, mesclando no palco alunos cegos e videntes (que nao
possuem deficiéncia visual).

4 Graduandas do 3° ano no curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Estadual do Parana
Campus de Curitiba Il FAP — Faculdade de Artes do Parana.

5 Organizagao da sociedade civil, fundada em 1939, que elabora e desenvolve agdes com o objetivo de
contribuir com a formacgéo social das pessoas cegas e de baixa visdo, de modo que elas estejam
preparadas para viverem e conviverem incluidas na sociedade, como cidadas plenas, exercendo seus direitos,
desenvolvendo suas capacidades e realizando seus desejos.
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da visao os cegos tendem a ter os seus outros sentidos mais apurados, porém isso nhao
passa de crenga popular, pois existem pessoas que além de cegas apresentam a auséncia
da audicédo, da fala, entre outros casos, e se 0 cego desenvolver um ou mais sentidos, isso
nada mais € que o resultado de um trabalho dele proprio para esse desenvolvimento e nao
uma referéncia natural devido a sua deficiéncia.

Historicamente, a humanidade buscava uma explicagcao sobre as deficiéncias
que acometiam algumas pessoas, recorrendo geralmente ao sobrenatural, e as pessoas
com deficiéncias eram caracterizadas desde seres divinos a amaldigcoados. Segundo as

Diretrizes Curriculares da Educacao Especial (2006, p. 17),

Os primeiros modelos para explicagdo das anomalias fisicas, mentais ou sensoriais,
decorrentes de deformacgdes congénitas ou doengas graves que acometiam as
pessoas, foram buscados na mitologia e no sobrenatural, durante séculos. Na
Idade Média essa crenca foi intensificada, concebendo-se a deficiéncia como obra
e intervencao direta de Deus ou de outros seres superiores, seja sob a forma de
castigo para expiacdo de pecados, seja sob a forma de bengédo quando
privilegiados pelo dom da vidéncia ou do milagre da cura.

O professorencontra o desafio de saberlidar com qualquer aluno que se apresente
em sua classe, perante o Art. 2° da lei N° 7.853° os alunos com deficiéncia tem direito a
educacao na rede publica de ensino. Para buscar a resolucao desse desafio, o professor
empenha-se em criar sintonias com seus alunos, procurando uma identificagdo, a fim de

proporcionar uma seguranga ao educando de modo que consiga aproveitar ao maximo o

6 LEI N° 7.853 - DE 24 DE OUTUBRO DE 1989 — Art. 2°Ao Poder Publico e seus 6rgaos cabe assegurar
as pessoas portadoras de deficiéncia o pleno exercicio de seus direitos basicos, inclusive dos direitos direta
a educacao, a saude, ao trabalho, ao lazer, a previdéncia social, ao amparo a infancia e a maternidade, e de
outros que, decorrentes da Constituicdo e das leis, propiciem seu bem-estar pessoal, social e econdémico.
Paragrafo unico. Para o fim estabelecido no caput deste artigo, os 6rgdos e entidades da administragédo
e indireta devem dispensar, no dmbito de sua competéncia e finalidade. Aos assuntos objeto desta Lei,
tratamento prioritario e adequado, tendente a viabilizar, sem prejuizo de outras, as seguintes medidas:

| - na area da educacéo:

a) a inclusdo, no sistema educacional, da Educagdo Especial como modalidade educativa que abranja
a educagdo precoce, a pré-escolar, as de 1° e 2° graus, a supletiva, a habilitagdo e reabilitagcao
profissionais, com curriculos, etapas e exigéncias de diplomacéao proprios;

b) a insergéo, no referido sistema educacional, das escolas especiais, privadas e publicas;

c) a oferta, obrigatéria e gratuita, da Educagado Especial em estabelecimentos publicos de ensino;

d) o oferecimento obrigatério de programas de Educacdo Especial a nivel pré-escolar e escolar, em
unidades hospitalares e congéneres nas quais estejam internados, por prazo igual ou superior a 1 (um)
ano, educandos portadores de deficiéncia;

€) o acesso de alunos portadores de deficiéncia aos beneficios conferidos aos demais educandos, inclusive
material escolar, merenda escolar e bolsas de estudo;

f)a matricula compulséria em cursos regulares de estabelecimentos publicos e particulares de pessoas
portadoras de deficiéncia capazes de se integrarem no sistema regular de ensino.
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ensinamento a ele compartilhado. Para isso o aluno ndo pode sentir-se pressionado nem
constrangido, sendo que, pessoas com algum tipo de deficiéncia, tendem a ser privadas
de realizar certas atividades, sejam essas privagdes efetuadas por familiares (que buscam
uma “seguranca”’ para o parente) ou pela propria sociedade que, por ndo saber como
integra-los, acaba por isola-los. O fato de um aluno ser cego nao o transforma em um
ser com tratamento excessivamente diferente, ndo justifica um afastamento de algumas
atividades. Segundo Carvalho; Rocha; Silva (2013, p. 17), “[...] aspecto que caracteriza as
atuais condicdes de existéncia das pessoas com deficiéncia, [...], reside no fato de serem
compreendidas e tratadas como se fossem completamente distintas dos demais seres
humanos”. Um aluno cego tem tanta capacidade como um vidente de trabalhar o teatro.
Segundo Spolin (2003, p. 3), “todas as pessoas sao capazes de atuar no palco. Todas as
pessoas sdo capazes de improvisar. As pessoas que desejarem sao capazes de jogar
e aprender a ter valor no palco”.

Evoluimos muito com o passar dos anos, é reconhecido legalmente nas pessoas
com deficiéncia o direito de estudar em escolas adaptadas ou optar pela rede publica de
ensino. Mas ainda encontramos escolas que ndo possuem um planejamento para receber
esses alunos, porém esse nao € o unico problema, outra situagao encontrada é a formagao
de professores que tem que lidar com o problema da polivaléncia (Estado do Parana),
quando se exige ao licenciado em teatro ministrar outras linguagens artisticas
(musica, artes plasticas e dancga)’. Por exemplo, um licenciado em teatro ndo tem
formagdo em musica, mas ele pode utilizar alguns elementos que dialoguem com sua area
artistica, a especificidade dessa linguagem artistica ja € um desafio para esse educador, o
qgue se agrava quando encontra um aluno com deficiéncia visual. Os alunos que se formam
geralmente saem com um pensamento de que seu trabalho sera realizado com alunos
que nao possuem deficiéncias, porém nao é completamente essa a realidade. Porisso o
professor deve ter um conhecimento inicial e estar sempre aprimorando seus estudos a fim

de saber trabalhar o teatro com seus alunos. Segundo Rabéllo (2011, p.76),

7 Segundo as diretrizes curriculares da educagdo basica, disponivel em: <
http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/arquivos/File/diretrizes/dce_arte.pd>
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[...] a extrema necessidade de formacgdo continuada de professores de artes, de
técnicos, coordenadores, professores especializados e gestores. [...] o dialogo do
teatro com as demais disciplinas do curriculo, inclusive aquelas que sao especificas
do curriculo do aluno com deficiéncia visual. O dialogo dos diversos profissionais e
alunos pode se constituir numa experiéncia rica para o projeto da escola.

Teatro: uma arte em que muitas vezes as pessoas se reunem para ver e ouvir
a um ou mais atores representarem algo sobre um palco ou espacgo alternativo; uma arte
gue € uma jungao de varias outras, tendo cenografia, iluminagao, sonoplastia, maquiagem,
entre outras tantas que na maioria das ocasides focam em uma criagao visual, onde o
criador da parte técnica teatral produz muitas vezes a partir do seu olhar artistico. Segundo

Parametros Curriculares da Educacao (BRASIL, 1997, p. 84),

No plano do coletivo, o teatro oferece, por ser uma atividade grupal, o exercicio das
relagcdes de cooperagao, dialogo, respeito mutuo, reflexdo sobre como agir com os
colegas, flexibilidade de aceitagado das diferencas e aquisicdo de sua autonomia
como resultado do poder agir e pensar sem coergao.

Quando perguntamos a um estudioso da linguagem teatral o que € o teatro,
geralmente temos a seguinte frase como resposta: “lugar aonde se vé”. O teatro é uma
arte visual, mas nao se restringe somente a esse ponto, o teatro é também audigao, visao,
sensagao, corpo e alma, sendo assim, essa arte € uma jungao de cada parte do nosso
corpo. O ator € um ser unico, seu corpo manda mensagens da cabeca até a ponta de seus
pés. Segundo Spolin (2003, p.131), “O corpo deve ser um veiculo de expressao e precisa
ser desenvolvido para tornar-se um instrumento sensivel, capaz de perceber, estabelecer
contato e comunicar’. Devemos buscar exercicios que trabalhem a expressao corporal,
a partir das especificidades individuais dos alunos. Segundo Young (1963, p. 115), “do
instrumento de expressao advém o corpo enquanto que o estilo € a alma que anima esse
corpo”.

O professor de teatro pode construir uma metodologia de forma a atender as
necessidades de seus alunos, buscando formas de abordar a literatura dramatica e, assim,
trabalhar com alunos cegos em palcos teatrais ou espagos alternativos. A improvisagao
teatral € um recurso pedagdgico que possibilita o professor trabalhar com seus alunos,
tornando a criagéo e as situagbes que os agradam como ponto de partida, deixando-

os livres para criar um universo unico e ao mesmo tempo compartilhado pelo grupo. Os
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jogos possibilitam a utilizagao do imaginario; tudo é possivel dentro do jogo, inclusive uma
fuga, caso o jogador se sinta em risco devido alguma angustia, medo, ou inseguranca
do desconhecido, entre outras situagdes. Segundo Ryngaert (2009, p. 39), “O jogo
facilita uma espécie de experimentagcao sem riscos do real, [...]. Ele se caracteriza pela
concentragcado e engajamento”.

Quando estivermos em sala de aula, sendo nés os professores e um dos alunos
for deficiente visual, talvez, instantaneamente pensaremos em atividades corporais, ja que
essas atividades nem sempre trabalham a visao, contando dessa forma com as sensacgoes
qgue o corpo produz. Uma das questdes da entrevista levantada foi referente a oficina mais
facil de trabalhar com os alunos cegos e, segundo Mariane Laurentino (2015), “oficinas de
corpo; porque elas nao necessitam da visdo deles para isso, entdo a gente conseguia
uma comunicagao através de seus corpos. Eles sdo muitos sensiveis.” O conhecimento
do corpo é extremamente necessario dentro do teatro, todos devemos conhecer nossos
limites mesmo que essa varie de um dia para o outro. A cinestesia € um recurso do qual
o individuo tem nogao de seus movimentos e posig¢ao corporal, isso equivale para um cego
ou um vidente de olhos fechados, segundo Rabéllo (2011, p. 53): “A cinestesia [...] permite
o reconhecimento consciente da posigao, do peso, da velocidade do movimento (forca,
ritmo), da orientacao das diferentes partes do corpo, articulagdes e do proprio corpo gracas
ao sentido muscular e ao ouvido interno”.

Os jogos teatrais sdo uma forma acessivel e de entendivel trabalho, pois nele
o aluno tende a criar mais confianga no grupo em que joga, conhece seus colegas além
da voz, também estimulando a criatividade no ambiente teatral. Segundo Rabéllo (2011,
p. 24), “O jogo estimula a criacdo de formas simbdlicas, dai a vantagem de sua utilizagao
como meio para introduzir o individuo na experiéncia teatral, pelas vias da intuicdo, sem
tensdo ou verborragias desnecessarias”. Através dos jogos teatrais € possivel identificar
as particularidades presente em cada aluno, desde o mais competitivo ao que produz uma
protecao para si, de imediato pode-se distinguir o mais feliz e o mais apatico, e o professor
pode utilizar o jogo conforme os problemas que surgirem no momento, € nao partir de uma
atividade que buscam o riso através do uso de imagem de uma pessoa. Segundo Spolin

(2003, p. 252),
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Os jogos terao lugar de proeminéncia no processo de ensino para criangas. O
professor-diretor podera fazer observagdes importantes das atitudes de cada ator
infantil, sua realidade e comportamento, através do jogo. O professor-diretor devera
esforgar-se para escolher o jogo pertinente ao problema do momento e evitar o
jogo fortuito que ndo tem outro objetivo senédo fazer rir as custas de alguém.

Os jogos teatrais sdo como uma porta para trabalharmos o teatro, eles séo
fundamentais porque podem despertar o interesse dos alunos e revelar beneficios aqueles

que participam. Segundo Esturilho; Rodrigues; Valente (2014, p. 38),

Porta de entrada para a maioria dos interessados na pratica das artes cénicas,
os Jogos Teatrais aproximam-se, dentro do imaginario dos alunos, de atividades
esportivas e também de brincadeiras de rodas, jogos da infancia. Sua pratica
fortalece os lagos da coletividade, o trabalho em grupo, o foco e a concentragao.
Assim, os jogos teatrais despertam um lado ludico fundamental para o fazer teatral
e para a criagdo e provocam o sensorial e também o raciocinio rapido de seus
participantes.

Os jogos teatrais sdo utilizados como uma forma de desenvolvimento,
aprendizagem, pois coloca os alunos a pensar em solugdes diante das problematicas
criadas. Por meio deles os alunos desenvolvem a concentragao e resolucédo de problemas
e interagdo com o grupo. Segundo Spolin, (2007, p. 29), "os jogos teatrais podem trazer
frescor e vitalidade para a sala de aula”.

Outra possibilidade ao qual o professor pode vir a trabalhar sdo os jogos
dramaticos, que ao contrario dos jogos teatrais, ndo apresenta uma divisdo entre espectador
e ator, segundo Pupo (p.225), “privilegia a relagéo entre o trabalho em grupo e a expressao
pessoal dos participantes, mediante uma atuagao improvisada que se contrapde a simples
reproducao de formas teatrais consagradas”. Os jogos nao sao de certa forma criados, eles
sao simplesmente o comportamento real das pessoas dessa forma podem ser considerados
uma representacao ludica de natureza dramatica que busca satisfazer as necessidades
afetivas, cognitivas e psicomotoras dos jogadores. Segundo Bellindo; Capellini e Lepre

(2008, p. 07),
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A individualidade, o coletivo, os relacionamentos inter-pessoais, a afetividade e a
inteligéncia sdo aspectos que caminham no sentido do desenvolvimento do ser
humano de forma integral que podem ser trabalhados no jogo dramatico, unindo
a imaginagao, a dramatizacao, o ludico com o pensamento e a fala, por meio da
capacidade aprendida de inverter completamente a posi¢ao inicial do sujeito em
relacao a elas. O jogo dramatico é entdo, uma atividade que visa a aprendizagem
e o desenvolvimento por meio das vivéncias de situagbes cotidianas, recriadas,
problematizadas e repensadas.

O jogo dramatico € uma provagao de experiéncias para quem participa, pois

com ele o jogador entra em mundos criados por ele mesmo e a relagdo com o grupo torna-

se mais acessivel em questao de trabalho. Inicialmente, ndo ha uma preocupacdo com o

desenvolvimento dos jogos, mas com o prazer de jogar. Segundo Pupo (p. 226 e 227),

A prética do jogo dramatico na acepgéao francesa do termo, portanto, néo se baseia
na indugdo ao ato de jogar por parte do coordenador. Este ndo se faz presente o
tempo todo. Uma vez langada a proposta de jogo dramatico, cabe aos participantes
a prerrogativa de decidir sobre a natureza e a duragéo de sua performance, dentro
do jogo, a partir da relagdo que se constréi entre os jogadores, sem tutela do
coordenador.

No teatro podemos trabalhar com a expressido vocal. Por se tratar de uma

atividade em que n&o € necessario o uso da visdo, torna-se um recurso o qual o professor

pode compartilhar seus conhecimentos com seus alunos. Segundo Natélia Favarin quando

questionada sobre qual oficina foi mais facil de trabalhar, ela responde: “voz, talvez pela

audicdo ser um tanto mais agucada, eles tem um preparo vocal incrivel” (2015). E

importante pontuar que ndo ha uma relagdo direta entre desenvolvimento vocal com a

deficiéncia visual®. Cabe ao professor permanecer a todo o tempo atento as diferengas

vocais e limitagdes que se apresentam em sua classe. Segundo Cintra (2007, p. 47), “[...]

o ator precisa conhecer e usar a voz adequadamente, dentro de suas possibilidades,

adquirindo fluéncia no uso da voz em todas as situagcdes com as quais se defronta”.

8 Vigotski afirma a importancia do desenvolvimento cultural na compensacao da deficiéncia, ativando outros
canais sensoriais e perceptivos. (VIGOTSKI, Levs, Obras Escojidas V: fundamentos de defectologia Madri:

Visor, 1997)
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Por se tratar de alunos cegos, sdo necessarios alguns cuidados, por exemplo,
quando o professor se referir a algum material, que o fagca de forma tatil e descritiva,
as instrugdes precisam ser dadas ao coletivo sem distinguir de maneira constrangedora
qualquer jogador, pois “[...] a técnica de solugao de problemas, a instrugéo e a avaliagao
coletiva, estimulam o jogador a n&o perder o foco e desenvolver um nivel crescente de
complexidade” (RABELLO, 2011, p.25). E necessaria consciéncia do professor do que
um aluno cego pode realizar e o que nao pode dentro do ambito teatral. Por exemplo,
a maquiagem teatral, cujo seu ensinamento basico € a sensibilidade com o contraste
da forma-cor, sendo uma didatica complexa para trabalhar com alunos que apresentam
cegueira total congénita. A partir de pesquisas referentes a esse assunto, os resultados
qgue encontrei sao referentes a contratacdo de videntes® para que esses pudessem realizar
a maquiagem nos atores/atrizes, quando se pensa em uma estética realista.

Ao trabalhar o teatro educacdo (o ensino do teatro) ou laboratério de cena
(utilizagao de técnicas para a criagdo de personagens) com alunos cegos, as atividades
gue necessitem da utilizacdo do olfato, do paladar e do tato sdo necessarias, pois ambos
despertam a sensibilizagdo do ator/atriz.

Apos realizar pesquisas e entrevistas, o resultado obtido é que, atualmente,
a forma de pensar a educagao evolui com morosidade, os problemas sao inumeros, e
o trabalho é em grupo. Temos que estar preparados como professores de teatro, no
processo inclusivo, uma vez que professores de teatro que, por mais que o0 amor nos leve a
grandes jornadas em alguns momentos, a falta da experiéncia e do conhecimento torna-se
uma muralha em nosso caminho. As mudancas legais ocorridas nas ultimas décadas tém
impulsionado as matriculas de pessoas com deficiéncias nas redes de ensino principalmente
a publica, sabendo que a deficiéncia visual € a que mais predomina em nosso pais.
Por mais que pensemos a inclusdo na teoria, na pratica os ambientes escolares, alguns
profissionais da educacéao e partes do poder publico continuam sem preparo para lidar com

essa realidade.

9 Termo utilizado para referenciar as pessoas que nao apresentam deficiéncia visual.
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Uma das perspectivas paraa mudanca dessa realidade € a inclusao de disciplinas
e oficinas que trabalhem cada sentido corporal, como a visao, a audi¢ao, o paladar, o tato, o
olfato e também a intuicdo que € um ponto forte no teatro. Trabalhar com todos os sentidos
- juntos ou separadamente, ou seja, com a auséncia de um ou mais sentidos (focando a
atividade em um sentido por vez). A educacao/formagao continuada é outra possibilidade
para fornecer ao professor em formacgéo, referéncias bibliografias especifica a educagao
inclusiva e incentiva-lo a participar de projetos que trabalhem com essas situagbes. Com
isso, o professor poderia se sentir mais seguro em ministrar aulas, pois estaria ciente que a
qualgquer momento poderia se deparar com um aluno cego em sua classe e saberia continuar
seu trabalho, recebendo a gratificacao de compartilhar seu ensinamento. Outro aspecto é
a formacgao académica, na qual urge contato com praticas e referéncias bibliografias que
abordem o trabalho com deficientes visuais, ao questionar Natalia Favarin (2015) “creio
que bastante coisa porque nos, enquanto grupo, os orientadores, nds tivemos que correr
atras de tudo isso. Tem bibliografia, ndo sao tao faceis, mas se tivesse isso incluso dentro
da academia seria bem mais facil e a gente teria uma disponibilidade de tempo a mais para
fazer coisas... Como eu posso dizer... Eficazes assim em menos tempo”.

No projeto llusdo Otica, as graduandas responsaveis ministraram o teatro a
partir de histérias que os préprios participantes contavam, essa foi a base da criacao da
peca. Durante o processo, elas também trabalharam com jogos corporais, principalmente
aqueles que os participantes necessitavam tocar um no outro (foi um exercicio que os
participantes mais gostaram, eles afirmavam nao saber como eram os colegas além da
voz, e dessa forma descobriram tracos novos de seus colegas). Além dos jogos o grupo
também realizou atividades vocais que resultaram em musicas cantadas em cena pelos
atores/atrizes, e improvisagdes brincando com a iluminagao cénica.

Os problemas existem, por exemplo, a falta de experiéncia e preparo na formacéao
do educador, a falta de uma disciplina especifica (a qual ja esta sendo pensado para
a matriz curricular), a auséncia de bibliografias especificas, mas temos as ferramentas
para encara-los e vencé-los, tudo depende da nossa coragem em pesquisar e compartilhar

conhecimentos e técnicas, incentivando sempre os futuros professores, trazendo a
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experiéncia e a pratica para a salade aula dentro das Universidades. E imprescindivel a
incluséo de uma disciplina nas areas de licenciatura, que trabalhe somente com a educagéao
referente a alunos que apresentam alguma deficiéncia.

A escassez bibliografica € um muro que encontrei e provavelmente outros
também encontrarao, porém aos poucos derrubaremos essa barreira. Alei N° 7.853 busca
inclusédo, entretanto durante meu periodo académico (entre os anos de 2012 e 2015) em
nenhum momento fui instigada a pensar o teatro com alunos cegos. Teremos uma boa
caminhada para modificar essa realidade, os primeiros passos ja foram dados, pequenos
passos iniciados com o projeto, llusdo Otica, em parceria com o Instituto Paranaense de
Cegos - IPC; um projeto que trouxe uma luz para os alunos de licenciatura em teatro. Mas
nao podemos parar por ai, devemos ter mais projetos como esse e outros voltados ndao so

para essa especificidade.
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