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FAMILIAS EM FOCO: ESTUDO DAS FOTOPINTURAS
ATRAVES DE DISCURSOS IMAGETICOS NO CENTRO DO
PARANA

Valdir Machado Guimaraes!

Resumo: Este artigo que se propde, versa sobre a questdo da visualidade dos retratos
de familias na regido central do Parana. Para este fim selecionamos como objeto de
analise as fotopinturas, imagens com aplica¢des de tintas que apresentam casais como
foco de suas representacdes. Esta problematica procura discussdes frente aos
referenciais tedricos, podendo contribuir para pesquisas que tratam destas fontes, na
compreensdo de suas praticas culturais, sendo relevante para os estudos histdricos.
Para este fim, selecionamos algumas fontes que permitem refletir frente aos dialogos
com a dimensdo visual, percebendo suas articulagdes dentro da historiografia que trata
de fotografias.
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FAMILY IN FOCUS: STUDY OF PHOTOPAINTINGS
THROUGH THE DISCOURSES IMAGERY IN PARANA
CENTER

Abstract: This article proposes, deals with the question of the visuality of portraits of
family in the central region of Parana. To this end we selected as the object of analysis
the fotopinturas, images with applications of paints, which feature couples as focus of
their representations. The problem demand discussions front to theoretical
frameworks, which may contribute to research that deal with these sources, the
understanding of their cultural practices, being relevant to historical studies. To this
end, we have selected some of the sources which allow to reflect forward to dialogs
with the visual dimension, realizing their joints within the historiography of photos.

Key-words: History, fotopintura, speech.

INTRODUCAO

O objetivo deste texto é refletir sobre as possibilidades de trabalhar dentro

de uma perspectiva historiografica com as fotopinturas de familias, na regido
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central do Parand, tendo como énfase a construcao da memoria visual, na qual
fundamenta as andlises sobre os cendrios e praticas culturais da visualidade,

percebendo os possiveis caminhos para os estudos das imagens.

A fotopintura, objeto utilizado nesta pesquisa, teve origem na Franca no século
XIX, obtida através de uma base fotografica em baixo contraste, num suporte
em tela ou papel, em que o profissional aplicava as tintas, geralmente guache, o
papel e 6leo para a tela, dispensando o comparecimento do cliente ao retrato.
Esta técnica foi utilizada em diversos locais no Brasil, através de retratos de

casais, filhos e outros membros da familia (SOARES, 2007).

A indagacdo frente a fotopintura na Regido Central do Parana esta centrada na
hipétese da produgao desta imagem como um reconhecimento social, onde o
fotopintor possuia um papel relevante na confeccao de um estilo estético
caboclo, trabalhando na mediagdo entre a fotografia original e a imagem final

representada na imagem colorida.

Esta regido esta inserida e relacionada na historiografia como Parana
Tradicional, que permeou sua organizacdo, através de grandes propriedades
rurais, desenvolvendo atividades econ6micas, como criacdo extensiva de

animais e o extrativismo em seu processo histérico (PITANGA, 2008).

Para Gilbert (1988, p. 210), regido é definida com um conjunto especifico de
relacionamentos culturais entre um determinado grupo e lugares, sendo uma
apropriacdo simboélica de uma porcdo de espaco por um determinado grupo e é

um elemento constitutivo de suas representacdes?.

No que concerne a problematica que se faz presente, observa-se a andlise do
universo de um objeto social, utilizando a fotografia como fonte histdrica,
servindo como meio de expressdo familiar. Este trabalho tem sentido no
tratamento e reflexdo visual nas configuracdes que embasaram a circulagao

destas imagens na referida regido paranaense.

2 O contexto de representagdo provém da forma latina repraesentare, “fazer presente” ou
“apresentar de novo” fazer presente alguém ou alguma coisa ausente, mesmo uma idéia, por
intermédio da presenca de um objeto (...). (FALCON, 2000, p. 45).
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E necesséario identificar os sistemas de comunicacdo da imagem, os ambientes
de visualidade das sociedades, institui¢des e os suportes dos sistemas visuais. A
possibilidade de eternizar rituais de passagem, casérios, cendrios religiosos
como crisma, batismo, no qual estes retratos serviam como narrativas no

momento de evidenciagdo do trabalho fotografico (MENESES, 2003, p. 34).

Na andlise metodoldgica é compreendida as abordagens dos estudos sobre as
fotopinturas e os discursos orais na regido central do Parand, que ressaltam as
entrevistas com os proprietarios dos quadros, pessoas ligadas direta ou
indiretamente com as referidas imagens, aliando as andlises internas e externas

das imagens que servem de complemento para a historizacdo deste trabalho.

A histoéria oral constitui-se de um conjunto de técnicas e métodos que permitem
o trabalho com a oralidade no que tange a pesquisa histérica, podendo ser
adotada por diversas abordagens e vieses, no interesse do trato com a memoria,

sendo um ponto de referéncia na construcdo do conhecimento do passado.

Para Delgado (2010 p. 15), a historia oral é um procedimento metodolégico que
busca, pela construcdo de fontes e documentos, registrar através de narrativas
induzidas e estimuladas, testemunhos, versdes e interpretacdes sobre a historia
em suas multiplas dimensdes: factuais, temporais, espaciais, conflituosas,

consensuais.

Assim foram coletadas informagdes preliminares para a apresentacdo destas
fontes, as fotopinturas pertencentes as familias mencionadas para este trabalho,
buscando fazer reflexdes sobre aspectos teéricos e a sua dimensdo enquanto
objeto de analise histérica, sendo realizado o cruzamento de fontes imaggéticas e

orais para este estudo

Este trabalho é uma tentativa de trazer a tona alguns contextos histéricos
relacionados a fotopintura na regido central do Parana, refletindo sobre a
possibilidade de trabalhar com fontes visuais e orais, dentro de uma abordagem

historica.
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OS DISCURSOS IMAGETICOS NO CENTRO DO PARANA ATRAVES
DAS FOTOPINTURAS

Dentro desta perspectiva focada na histéria da visualidade, os discursos
imagéticos perfizeram um didlogo com proprietdrios de fotopinturas de
familias, através de entrevistas de memoria oral, perfazendo um contexto de

pesquisa e projetando analisar suas representacdes nas fontes historicas

trabalhadas.

Os elementos utilizados neste contexto compreendem algumas possibilidades
referentes a historicidade que estas imagens expressam para o cenario

historiogréfico, contribuindo para as expressoes destas praticas culturais.

Neste sentido, as representagdes que sdo enfatizadas nos relatos de memoria
oral, através de sua linguagem, seus vestudrios utilizados e acessérios, tem
sentido na captacdo de possibilidades de reconstrucdo de aspectos sociais,
relacionados aos aspectos de producdo e circulacdo da fotopintura, presentes

nas residéncias desta regido.

Dentro dos indicios das entrevistas recorrentes que perpassaram os estudos
sobre as fotopinturas da regido central, apresentam caracteristicas subjetivas
existentes nas imagens, onde os discursos dos proprietarios das fotopinturas
sinalizam algumas especificidades como a inser¢do de uma classe social de
trabalhadores rurais, e o trabalho do fotégrafo na produgdo do comércio visual,

trazendo seus diversos materiais e ferramentas para a confeccao de imagens.

Assim, a fotopintura tem como caracteristica o reconhecimento das familias
dentro de uma sociedade, a figura do casal ou dos filhos como a entronizagdo
das paredes das casas, servem como um produto de articulacdo de estratégias,
reinserindo arranjos e diferencas culturais, reconstruindo e convencionando a
participacdo social familiar, dentro de um aspecto de urbanidade, ou seja, o
fotografo tenta traduzir o mundo rural para o urbano, através da mediagao de
caracteristicas fisicas e étnicas, misturando cores, roupas e acessérios como

percebe-se abaixo:
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Na foto: Jodo Loures de Souza e Olivia Ferreira da
Cruz

Fotégrafo: Desconhecido
Suporte de papel em moldura.

Fonte: Particular, Localidade de Pouso Alegre,
Santa Maria do Oeste-PR.

Coleta de informacdes com Isabel Ferreira Ortiz em
26/08/2013.

Figura 01. Casal Jodo e Olivia - Década de 1950.

A fotopintura acima refere-se ao senhor Jodo Loures de Souza e sua esposa
Olivia Ferreira da Cruz, apresenta um bom estado de conservagdo, os acessorios
femininos compdem-se de corrente, brincos, detalhes no vestido e o cabelo
preso. A descricdo masculina configura-se no terno de cor preto, gravata azul,
uso do bigode e o cabelo curto. O fundo do retrato apresenta a cor verde e o
amarelo. O suporte foi projetado em madeira utilizando o verniz, com protegao

de vidro.
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Fotografia 1. Jodo Loures de Souza e Olivia Ferreira da Cruz - 1945.

Fonte: Valdir Machado Guimaraes - 2014.

Nesta fotografia em cor preto e branco de 1945, compreende a imagem original
da fotopintura acima analisada, onde visualiza-se Jodo vestido com um terno e
detalhes de uma flor e um lenco de bolso branco, com varios botdes, o palet6, a
calca e os sapatos de cor preto e Olivia apresenta um vestido branco, com
detalhes em renda, véu e grinalda, além do buqué com flores brancas e brincos

brancos.

O fundo da fotografia possui uma imagem de igreja, com um anjo atras da
noiva, um piso falso de lajotas retangulares que oferece saida para outra sala,
como uma figura tridimensional ao fundo, apresentando vérias portas ou

acesso na representagéo.
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Isabel Ferreira Ortiz3, filha do casal Jodo e Olivia, faz algumas argumentagdes
sobre a fotopintura de seus pais, pensando os passos do fotégrafo na localidade

de Pouso Alegre:

O fotégrafo que fez o quadro era de Pitanga, veio para a
localidade de Pouso Alegre, onde fez fotografias para vérias
familias. Ele chegou na casa em um domingo ensolarado, a pé,
carregava uma maquina grande, que chamava de Kodak. Ele
tirou meia duazia de fotos pequenas 6 x 10 cm, nos colocou na
frente da casa enfileirado um ao lado do outro. Esse quadro foi
transformado pelo fotégrafo, através da fotografia do
casamento dos meus pais. Nesta foto meu pai usava terno,
camisa, gravata e calga, a mde usava o vestido branco do
casamento. O brinco e o colar usado pela mae é pintura, ela s6
colocou o brinco quando minha irma Julia a primeira filha tinha
trés meses de idade e nunca tirou da orelha.

Os individuos que se dedicavam ao trabalho da fotopintura, empreendiam
comércio através das representacdes de imagens itinerantes e buscavam o
interior brasileiro para a divulgacdo de seu oficio, através da visualizacdo do

casal e consequentemente da familia.

As cores do fundo dos retratos eram praticamente semelhantes, o azul num tom
mais claro, na qual observou-se que ocorreu mudancas efetuadas pelo
fotopintor no direcionamento e aplicacdo de tintas, invertendo o sentido que até
entdo era de casamento para o casal Jodo e Olivia, colocando-a com um vestido
verde, o que ainda hoje gera espanto entre os conhecedores da histéria desta

fotopintura.

A andlise fotografica é pensada através das fontes visuais, percebendo a sua
estrutura social, dindmica de composicdo e produgdo, buscando identificar os
aspectos internos e externos presentes na foto, como tamanho, cor, fotc’)grafo, e

elementos de memoria que possam ser tteis para o entendimento na énfase de

3 Entrevista concedida a Valdir Machado Guimaraes em 26/08/2013.
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seus costumes e cendrios, caracterizando como afirma Sandra Pesavento, uma

experiéncia historica.*

Na fotografia como elemento de registro tinico de um determinado momento,
reflete a apreciacdo imagética que sobrevive na construgdo de diversas
caracteristicas que apresentam visualidade em suas andlises, servindo como

fonte histoérica.

Neste sentido a fotopintura pode referir-se a um discurso sobre o social,
expressando variadas interpretacdes das imagens, ou seja, seus significados ou

os elementos que constituiram todo o processo de investigacdo visual.

Maria Linhares Borges (2008, p. 54), considera que grupos de profissionais
dedicavam-se a representacdo de albuns de familia, amigos, cidades, sendo
mediadores da cultura fotografica, estando pautado significativamente na
representacdo dos papéis sociais, criando uma identidade familiar e

constituindo a memoria nas suas abordagens socioculturais.

Nestes retratos, o papel do fotégrafo estava pautado nas
caracteristicas do esttidio, que apresentava todo um aparato de
apetrechos para buscar o olhar do profissional em termos de
estética e condicionamentos técnicos, pensando um contexto de
classe social e de apresentagdo da figura do casal (BORGES,
2008, p. 54 e 55).

As representagdes que configuram as imagens direcionam uma busca pela
reunido de geragdes, continuidades da familia, formas de vestir, modelos de
roupas, cabelo, fisionomia, cores da imagem, entre outros apetrechos que

podem dirigir uma anélise de referéncia.

Para Roger Chartier (1990, p. 245), as representacdes identificam os modos,

lugares e momentos em que a realidade da sociedade é refletida, sendo

4 Para Pesavento (2007, p.14), “é a partir da experiéncia histérica pessoal que se resgatam
emocdes, sentimentos, ideias, temores ou desejos, o que ndo implica abandonar a perspectiva de
que esta traducao sensivel da realidade seja historicizada e socializada para os homens de uma
determinada época. Os homens aprendem a sentir e a pensar, ou seja, a traduzir o mundo
social, na sua relagdo com o outro.”
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fundamental para a percepcdo das motivacdes tanto de tempo como do espago

a ser abordado.

Neste cendrio observa-se que as imagens representam a idealizacdo dos
costumes de uma época, descrevendo um material que pode gerar andlises

histéricas relevantes, pensando a fotografia como documentos.

O contexto fotogréfico contém em seus reconditos, uma devida histéria, uma
primeira realidade se configura no ato do registro ou no momento de gravacao
da imagem em si. J& o artefato fotografico, o elemento que se configurou como
uma natureza reproduzida, serd uma segunda realidade. Para uma terceira
possibilidade, tem-se o descongelamento da imagem através da interpretacdo
dos fatos fotogréficos inseridos na imagem analisada, apreendidos nos
elementos que constituem a fotografia, ndo devendo o historiador, tomar o fato

primeiro como verdade, e sim aborda-lo (KOSSOY, 2009, p. 36 e 37).

A segunda fotografia (Figura 2) corresponde a descricdo da imagem de Pedro
Seben e Iraci Mognon Seben, casados na década de 1960, expressados através da
técnica da fotopintura, onde o fotégrafo utilizou o azul como cor preponderante
no retrato, posteriormente a imagem apresenta retoques nos cabelos do casal. A
roupa feminina exibe alguns detalhes em dobras e franzidos, além de um
pequeno acessorio de cor branca. Percebe-se que homem demonstra uma
postura social na utilizacdo do terno, colete, gravata e bigode, para

representagdes imagéticas.

A moldura foi produzida em madeira, com alguns detalhes artisticos em sua
dimensao, as cores estdo pintadas em verniz, também faz parte do quadro uma
protecdo de vidro espesso e curvo. Este retrato faz parte de um conjunto de

fotopinturas da familia pesquisada.
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Na foto: Pedro Seben e sua esposa Iraci Mognon
Seben

Fotégrafo: Anzolin
Suporte de papel em moldura.
Fonte: Particular, Pitanga-PR.

Coleta de informagdes com Iraci Mognon Seben em
16/07/2013.

e Nao apresenta fotografia original.

Figura 02. Casal Pedro e Iraci - Década de 1960.

No contexto desta imagem, Iraci® abordou a trajetéria da chegada do fotégrafo
no local de sua moradia, bem como a dindmica utilizada pelo profissional na
producdo do comércio com as imagens, enfatizando os seguintes

questionamentos:

Em relacdo ao comércio da fotografia eu e meu marido
estdvamos trabalhando ai chegou o fotégrafo na casa e explicou
o seu trabalho, pediu para um piazinho ir nos chamar na roca
para atendermos o profissional, no comeco meu marido nao
queria gastar, mas no fim ele nos convenceu e tiramos do jeito
que nds estdvamos com a roupa do trabalho na agricultura, a
gente bateu a foto e voltou para a roca, ai ele passou pelas
outras familias e por tudo, aproveitou bem a passagem dele,
ndo demorou para chegar a foto, uns trés meses depois, a
fisionomia nossa e a fotografia era exatamente a mesma, a tnica

5 Entrevista concedida a Valdir Machado Guimaraes em 16/07/2013.
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diferenca era a roupa, que foi alterada pelo fotégrafo, a
fisionomia era bem real mesmo.

Neste sentido é possivel verificar o papel de “manipulador” do fotégrafo, pois
existem alteragdes nos aspectos de representacdo dos retratados, influenciando
a leitura das imagens pelo observador, demarcando um estilo social do periodo.
Assim, o profissional buscava nestas localidades rurais visitar o méximo de
casas durante o dia, para obter um bom rendimento comercial, buscando
facilitar a compra destes retratos, oferecendo algumas possibilidades de

pagamentos para obtencao do retrato.

No contexto da terceira imagem (Figura 3), estd exposta a familia Batista, na
qual apresenta quatro pessoas retratadas, o esposo que utiliza um terno azul
com gravata preta e detalhes e camisa branca, além do bigode preto. A esposa
apresenta cabelos soltos, roupa de cor vermelha, utiliza o batom para realcar.
As meninas apresentam cabelos enrolados, roupas de cor verde com bolso azul.

Outro detalhe do retrato sdo as manchas escuras, e um fundo da imagem azul.

Conceicdo Aparecida Batista® comenta algumas abordagens referentes aos

procedimentos de confeccdo da imagem de seu retrato:

No ano de 1971, um fotégrafo visitou a localidade do Rio
Taquarucu e meu pai mandou fazer uma foto da familia. Estao
retratados meu pai Antonio Andrade Batista com 39 anos, a
minha mae Conceicdo da Luz Batista com 37 anos, Conceigao
Aparecida Batista de 1965 com cinco anos, minha irma cagula
Rosa Batista de 1968, com 3 anos. As roupas da fotografia nao
eram nossas, foram pintadas.

6 Entrevista concedida a Valdir Machado Guimaraes em 16/10/2013.
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Na foto: Rosa Batista, Conceicdo Aparecida Batista,

Conceicao da Luz Batista, Antonio Andrade Batista -
1971

Fotégrafo: Desconhecido
Suporte de papel sem moldura.
Fonte: Particular - Pitanga, Parana.

Coleta de informagdes com Conceicdo Aparecida
Batista em 16/10/2013.

e Nao apresenta fotografia original.

Figura 03. Familia Batista - Década de 1970.

Um fator importante nas fotopinturas desta regiao, diz respeito as pessoas que
chegavam do trabalho no campo para tirar as fotografias, com as roupas do
corpo, na qual o fotégrafo em seu trabalho artistico aplicava e desenhava
roupas e acessorios, para dar um sentido social no mundo das representagdes
desta familia, casal ou filhos retratados em determinado periodo, dentro da

simetria espacial da imagem, verticalidade e horizontalidade dos retratos.

Boris Kossoy (2001, p. 42-43), concebe o fotégrafo como um “filtro cultural” que,
ao fotografar, transmite para a fotografia os seus desejos, opcdes e interesses,
assim como os de seu empregador. “A eleicdo de um aspecto determinado, isto
é, selecionado do real, com seu respectivo tratamento estético, a preocupagdo na
organizacdo visual dos detalhes que compdem o assunto, bem como a

exploracdo dos recursos oferecidos pela tecnologia, sdo fatores que podem
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contribuir para o resultado final e configuraram a atuagdo do fotdégrafo

enquanto filtro cultural”.

O registro visual documenta, por outro lado, a prépria atitude do fotografo
diante da realidade, seu estado de espirito e sua ideologia acabam
transparecendo em suas imagens, realizando para si mesmo uma forma de

expressao pessoal e representacoes.

A partir da andlise das fotopinturas é possivel delimitar alguns momentos
predominantes no que tange ao contexto da fotografia e suas fungdes,
mostrando grande pertinéncia nos estudos sobre a visualidade na busca pela
observacdo de fatores que tangem o social e o contexto imagético e sua

oralidade.

Tanto as andlises de contetido fotografico e os subsidios orais dos proprietérios
das fotopinturas, podem contribuir de maneira relevante no cruzamento de

dados ou informagdes referentes as imagens a serem pesquisadas.

Percebe-se que a questdo desta problematica da fotopintura, para a sua
utilizacdo na histéria compreendem os fatos fotograficos, que servem como um
conjunto de elementos na constituicdo da fotopintura, pensando a utilizacao da
pesquisa com as fontes orais, aliadas as imagéticas, que servem de base para
contrapontos acerca do manuseio destes materiais, além de repensar os

discursos dos personagens retratados.

Sdo perpassados conceitos fundamentais para analisar este cendrio como o
contexto histérico, as categorias da dimensdo de representacdo, busca pela
visualidade familiar, expostas nas fontes analisadas, relevantes para a

observagao do discurso da estética familiar na regido central do Parana.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho reportou-se dentro das possibilidades de trabalhar os discursos

das imagens, caracterizando algumas contribui¢des historiograficas sobre a
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relacdo histéria e imagem, pensando as andlises da fotopintura como foco

norteador da cultura visual da regido central do Parana.

Foram realizadas trés entrevistas com informacdes preliminares, pensando
algumas questdes referentes as fotopinturas das familias Loures, Mognon Seben
e Batista, onde apresentam algumas possibilidades de anédlises dos discursos

que a imagem oferece.

Os indicios dos debates recorrentes que perpassaram os estudos sobre a
dimensao fotografica apresentada no texto, referem-se ao cenario metodolégico
das representacdes das imagens expressas acima, observando as mudangas
dentro do ambiente visual, refletindo os aspectos expostos nos quadros que
permitem realizar apontamentos sobre as categorias das imagens, alvo de

discussdes e questionamentos, acerca das atribui¢des nas fotopinturas.

A partir deste contexto, procurou-se dialogar com a dimensdo da histéria da
visualidade, articulada com os cendrios focados na utilizagdo da imagem. Este
trabalho remonta andlises sobre determinados usos e préticas culturais, que
nutrem a utilizacdo da fotopintura como fonte histérica, na participacdo no

processo histoérico local.

Foi agudizando questionamentos e explorando as relagdes documentais
oferecidas para essa pesquisa, numa possivel reconstrucdo deste momento
sobre as discussdes acerca de imagens de familias. Observa-se que a fotografia
como fonte, tem despertado grande interesse de pesquisadores, existindo
grande diversidade de discussdes e embates, buscando cada vez mais
possibilidades de metodologias analiticas de seus elementos e contetidos
visuais. As imagens compreendem as representacdes dos documentos histéricos
de uma determinada época, tornando-se relevante na abordagem relativa a

sociedade.

Neste sentido, foram analisados alguns fragmentos de trés imagens de familias
da regido central do Parana, e também uma original na observacdo de como o

fotégrafo utilizava uma primeira imagem para confeccionar a imagem colorida,
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na busca por compreender as praticas culturais que ainda estao atreladas aos
questionamentos de representacdo dos retratados ou pessoas ligadas aos

retratos.

Portanto, este trabalho perfaz uma tentativa de discutir as possibilidades de
analisar imagens, contribuindo para os estudos de histéria, pautando-se no
cendrio das perspectivas de andlise das fotopinturas, onde a preocupagao com
os documentos visuais e orais cabem de maneira plural nas interpretacdes e
estudos socioculturais, procurando entender os mecanismos imagéticos e sua

intencionalidade.
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