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Resumo: O escritor cubano Alejo Carpentier conseguiu, a partir de uma pratica escrituraria
emancipatéria em relagdo aos escritos tradicionalmente aceitos, estabelecer uma releitura da
praxis americana de narrar. Esforcando-se para reinserir 0 insolito como evento movimentador de
narrativas, debrucou-se nos acontecimentos relatados pela vivéncia americana, tendo como
conceito operatorio o real maravilhoso, termo chave na invocacdo de uma América barroca, um
barroco espacial e telurico, a-historico e plural. Poligrafo, e habitante esporadico da Ilha cubana,
Alejo Carpentier retoma a América Latina como um local barroquizado, de uma laténcia sempre
apta a reafirmar os discursos da abundancia que fizeram muitas vezes o continente americano ser
visto como exotico e barbaro pelo olhar europeu. Este artigo busca salientar a praxis literaria de
Carpentier, informando vivéncia artistica, sobretudo a literaria, a partir dos conceitos que
desenvolveu para se reler a América. Sua literatura, portanto, sob o signo do real maravilhoso é
um projeto barroco de leitura da maravilha americana, cuja razéo de ser essencial difere dos
movimentos vanguardistas que o cooptaram, mas por outro lado o fizeram, juntamente com o
periodismo que marcou toda sua carreira, buscar a vertente venal barroca como expressao de uma
América Latina cdsmica. Procuramos tecer o principal viés de Alejo Carpentier, o barroco-
maravilhoso, enfocando suas opgdes politicas, artisticas e literarias como procedimentos
multifarios de um homem ensejado por um barroco plural, teldrico, préprio.

Palavras-chaves: Barroco, real maravilhoso, América Latina.

Alejo Carpentier and the American Baroque

Abstract: The Cuban writer Alejo Carpentier managed, from an emancipatory writing practice
in relation to traditionally accepted writings, to establish a reinterpretation of the American
practice of narrating. Making an effort to reinsert the “ins6lito” as an event that moves narratives,
it focused on the events reported by the American experience, having as its operative concept the
“real maravilhoso”, a key term in the invocation of a baroque America, a spatial and telluric
baroque, ahistorical and plural form. Polygrapher, and sporadic inhabitant of the Cuban Island,
Alejo Carpentier returns to Latin America as a baroque place, with a latency always able to
reaffirm the discourses of abundance that often made the American continent be seen as exotic
and barbaric by the European gaze. This article seeks to highlight Carpentier's literary praxis,
informing artistic experience, especially the literary one, based on the concepts he developed to
re-read America. His literature, therefore, under the sign of the marvelous real, is a baroque
project of reading the American wonder, whose essential reason for being differs from the avant-
garde movements that co-opted him, but on the other hand did so, along with the periodism that
marked his entire career, seek the venal baroque aspect as an expression of a cosmic Latin
America. We tried to weave the main bias of Alejo Carpentier, the baroque-marvelous, focusing
on his political, artistic and literary options as multifarious procedures of a man occasioned by a
plural, telluric, own baroque.

Keywords: Baroque, marvelous real, Latin America.
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O cubano Alejo Carpentier (1904-1980) foi, além de politico, escritor e masico,
um dos maiores revisionistas do passado historico americano reinserindo-o, pela ficcao,
a partir de um projeto ja constante em seus estudos sobre a realidade americana e
refletidos, ao longo do tempo, em ensaios e conferéncias. O “real maravilhoso”, em seu
caso, mostra-se como conceito aplicavel a realidade americana: pela tentativa de
descricdo de elementos e eventos “ins6litos” que povoam um imaginario construido pela
mistura de ragas e culturas, pela adequagao “maravilhosa” das vivéncias e da natureza, e,
sobretudo, pela forma barroca de narrar essas constatacdes. Evitando a apreciacéo exotica
dos elementos do Novo Mundo, buscou o autor, pelo paradoxal conceito que une o
realismo e a maravilha, reler a condicdo americana, de forma que suas propriedades
teldricas refletissem os eventos marcados por uma vivéncia impar, em um solo onde as
misturas culturais transbordam-se em narrativas coletivas de apropriacdo e descri¢do de
seu mundo. Diferentemente de outros escritores anteriores, ha a partir de Carpentier uma
preocupacdo que transcende a pesquisa do barroquismo de nossa formacéo; extrapola-se
0 ambito da busca por esclarecer como esse modo de ser barroco perdura na identidade
hispano-americana, e ao exceder essa delimitacdo, a pesquisa carpentieriana do barroco
transforma-se em projeto literario, sistematicamente desenvolvido.

O objetivo desse artigo é tracar a producdo e vivéncia de Alejo Carpentier no
que se refere ao seu empenho pela releitura americana a partir do barroco, evento que em

sua escritura transformou-se em projeto artistico literario.

Desenvolvimento

O contexto histérico e artistico de Cuba permitiu a Carpentier — munido de
conceitos culturais como o afro-cubano, a mesticagem e a especificidade geogréafica — ser

o “iniciador de lo que se ha dado en llamar la ‘nueva narrativa latinoamericana ™.

(MARQUEZ RODRIGUEZ, 1984, p. 17), inserindo-0 em um rol de leitores que, a partir
da metade do seculo XX, procuraram em projetos proprios um delineamento do
barroquismo na América hispanica, propiciando uma cadeia de pesquisas que
justificassem as inquietacfes americanas pelo barroco como forma cultural intrinseca a

nossa formacao.

2 «[..] iniciador do que veio a ser chamada de "nova narrativa latino-americana”. (Tradugéo nossa)
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Alejo Carpentier nasceu em 1904 no centro de Havana®. Como disse um de seus
mais renomados criticos, “Desde entonces su trabajo intelectual fue incesante, hasta su
muerte, acaecida en Paris el 24 de abril de 1980” (MARQUEZ RODRIGUEZ, 2003, p.
IX)*. Filho de um arquiteto francés e de uma professora de origem russa, dedicou-se a
mausica e a critica musical em seus anos de formacao, o que influenciou sobremaneira sua
composicdo literaria. Em 1923, filiou-se ao Grupo Minorista, de vertente socialista,
conjunto de intelectuais que propunha uma renovagéo formal e ideoldgica das artes e das
letras que, absorvendo o esteticismo vanguardista europeu, procurava recuperar as
realidades locais. Dirige-se a Paris em 1929 e 1a permanece trabalhando como jornalista
até 1939, quando retorna a Ilha e 14 permanece até 1945. Nesse ano, vai a Venezuela, sé
retornando & Cuba com a vitoria revolucionaria de Fidel Castro, em 1959. Na Franca
conhece o Surrealismo, movimento que criticaria mais tarde pela decadéncia de seus
pressupostos, pois, como constatou o estudioso Aléxis Marquez Rodriguez (1984, p. 20),
depois de uma paixdo de juventude, da-se conta “de que para él estan canceladas, dentro
del Surrealismo, las posibilidades de hacer algo nuevo™. Dessa mesma época (1929-
1939) data sua amizade com o venezuelano Arturo Uslar Pietri e com o guatemalteco
Miguel Angel Asturias, dois escritores que também estavam tentando uma “busca” da
América, que, no caso de Carpentier, ja se desenvolvia pelas constantes leituras de autores
hispanicos. Essa busca ou invencdo de um passado americano estava pautada pela
ressignificacdo das artes e da literatura no contexto localizado, ou seja, uma procura por
novas formas de atuacao literaria que se diferenciasse do que vinha ocorrendo na ficcdo
das primeiras décadas do século XX.

Ecue-Yamba-O, primeiro romance de Carpentier, marca o aparecimento do tema
negro e do sincretismo em sua producao. Por mais que o autor renegasse por muito tempo

esse romance de juventude, negando-se por muito tempo em reedita-lo, essa narrativa

% Nos Gltimos anos a critica carpentieriana teve que se debrugar sobre a “novidade” do nascimento e do
nome do autor, devido as revela¢fes de Guillermo Cabrera Infante (1996, p. 384) o qual, em sua Mea Cuba,
revela que Carpentier nascera na Suica, e ndo em Cuba, e seu nome batismal era Alexis, e ndo Alejo. Essa
informacdo é aceita inclusive por seu mais conhecido estudioso, Roberto Gonzalez Echevarria, o qual
imputa a diatribe de Cabrera para com Carpentier, além da diferenga politica, “al tipico resentimiento de
un escritor menor contra otro mayor” (ECHEVARRIA, 2004, p. 70). Apesar das incongruéncias,
utilizaremos aqui como verdade biografica 0 nome e nascimento do autor conforme ele disp6s em varias
entrevistas. Cf: “Confesiones sencillas de un escritor barroco” (Entrevista a César Leante). In: ARIAS,
Salvador (ORG). Recopilacion de textos sobre Alejo Carpentier. La Habana: Centro de investigaciones
literarias; Casa de las Américas, 1977.

4 “Desde entdo seu trabalho intelectual foi incessante, até sua morte, ocorrida em Paris em 24 de abril de
1980.” (Tradugao nossa)

5 ¢[...] de que para ele estdo canceladas, dentro do Surrealismo, as possibilidades de fazer algo novo.”
(Traducéo nossa)
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carpentieriana supera a tradicéo realista-naturalista até entdo vigente em Cuba. Sua versdo
do “indigenismo” — equivalente ao que fizeram Asturias e Arguerdas em seus paises — era
0 movimento afro-cubano, descendente direto de suas leituras de Fernando Ortiz,
intelectual que o grupo minorista circundava e em quem se inspirava inclusive nas
publicacGes da vanguardista Revista de Avance, que Carpentier ajudou a fundar.

O tema da negritude também se fez presente nos contos de Carpentier, em
especial em Histdria de Luas, publicado no mesmo ano de seu romance inicial, o primeiro
conto de “Carpentier propriamente dito, com todas as caracteristicas de sua produgao
posterior” (ECHEVARRIA, 2014, p. 298). Conto e romance dialogam no enfrentamento
“de duas interpretagdes da passagem do tempo: a liturgia afro-cubana e a politica
dominada pelos brancos” (ECHEVARRfA, 2014, p. 298). Dessa forma, antes da “fase
americanista” iniciada com suas pesquisas para a producdo de La musica en Cuba®, em
1946, e operada romanescamente com EIl reino de este mundo, em 1949, ja encontra no
elemento cultural africano e sua relagdo com a norma branca de Cuba os elementos para
a teorizagdo do real maravilhoso a partir da categoria da mestigagem, uma mesticagem
étnica e cultural. A expansdo dessa poética carpentieriana, fruto das viagens e das
pesquisas, das leituras e das amizades, desdobrar-se-ia pela relacdo cosmoldgica e
histérica que o escritor iria desenvolver, de fato, com a narrativa sobre a revolucéo dos
escravos no Haiti, em que os eventos historicos séo relidos a luz da maravilha e expressos
pela prosa barroca.

Desde seu famoso Prologo, aludindo aos surrealistas como “taumaturgos que se
tornam burocratas” pelo artificialismo das produgfes em que o maravilhoso se perde em

“formulas consabidas” o escritor referia-se a0 maravilhoso como aquilo que

[...] surge de una inesperada alteracién de la realidad (el milagro), de una
revelacion privilegiada de la realidad, de una iluminacién inhabitual o
singularmente favorecedora de las inadvertidas riquezas de la realidad,
percebidas con particular intensidad en virtud de una exaltacion del espiritu
que lo conduce a un modo de “estado limite”. (CARPENTIER, 1976, p. 96)’

® Nesse estudo, Carpentier (1972, p. 59) ja aborda o dialogo/sincretismo que ocasionou expressdes musicais
a serem imitadas na Metropole: “Es indudable que, desde muy temprano, América comenzé a crear una
musica de expresiones muy diversas —de acuerdo con los factores étnicos puestos en presencia— capaz
de crear modas en la Peninsula.” [“E certo que, desde muito cedo, a América comegou a criar uma musica
de expressdes muito diversas - de acordo com os fatores étnicos instituidos - capaz de criar modas na
Peninsula.” (Tradugo nossa)]

7 «[...] surge de uma alteragdo inesperada da realidade (o0 milagre), de uma revelacdo privilegiada da
realidade, de uma iluminagdo incomum ou singularmente favoravel das riquezas inadvertidas da realidade,
percebidas com particular intensidade em virtude de uma exaltacdo do espirito que o leva a um modo de
"estado limite". (Tradugdo nossa)
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Assim, seu conceito pessoal de real maravilhoso, oposto a fabricacdo do
“merveilleux” praticada pelo Surrealismo, foi inventado para designar “o conjunto de
objetos e eventos reais que singularizam a América no contexto ocidental” (CHIAMPI,
2008, p. 32). Essa alteracao da realidade é produzida pelo milagre — do latim miraculu,
produz a mirabilia, o que causa admiracdo, o0 maravilhar-se — cujo contexto americano
transborda-se de motivos que a provocam. O lugar americano é o que pode unir elementos
dispares, procedentes de culturas heterogéneas configurando uma nova realidade historica
“que subverte os padrdes da racionalidade ocidental” (CHIAMPI, 2008, p. 32). Invocando
0 maravilhoso como nosso, Carpentier postula uma América primigénia com seus mitos
e religiosidades primitivos ndo contaminados ainda pela reflexidade europeia, uma
América de antes, com “la presencia faustica del indio y del negro” (CARPENTIER,
1976, p. 99) pelas fecundas mesticagens que propiciou esse lugar de simbioses, América
“Barroca desde sempre”. (CARPENTIER, 1976, p. 36)

O Prologo adianta o que seria exposto na “Problematica de la actual novela
latinoamericana”: uma vez descoberta essa barroquidade, a narrativa também deveria ser
barroca. Os anos que separaram Ecue-Yamba-O (1933) de El reino de este mundo (1949)
foram um hiato — ou um “siléncio criativo”, como denominou Padura Fuentes (2002, p.
204) — em que a producéo de Carpentier ndo se limitou somente a ensaios sobre mdsica e
artes aliadas a intensidade periodistica, sendo um periodo de intensas pesquisas sobre a
americanidade, a “idea de América” (MARQUEZ RODRIGUEZ, 2003, p. X) como lugar
autbnomo de producdes culturais. Quinze anos depois, seu novo romance revela de
maneira mais explicita 0 mundo africano de vertente francesa: o Haiti com a maravilha
da fé em um Mackandal e o insélito da ascensdo de Henri Christophe, cozinheiro negro

tornado rei.

Henri Christophe, el primer monarca coronado del Nuevo Mundo, tirano de
color, se precipitara a su dramatico final, precisamente por haber traicionado a
sus dioses y cultura africanos, rodedndose de una corte émula de la de Versalles
y adoptando la religion extranjera. EI desenlace en esta novela serd el triunfo
del mundo primitivo, el de la civilizacion africana, y la independencia de Haiti
como resultado de las sucesivas oleadas de rebeliones negras. (ZURDO, 1985,
p. 18)°

Ha, portanto, nesse primeiro romance de sua vertente americanista, além do fim

tragico do rei negro que se tiraniza, a categoria do maravilhoso engendrada pelos

8 “Henri Christophe, o primeiro monarca coroado do Novo Mundo, tirano de cor, precipitar-se-a ao seu fim
dramético, precisamente por ter traido seus deuses e cultura africanos, cercando-se de uma corte émula da
de Versalhes e adotando a religido estrangeira. O resultado neste romance serd o triunfo do mundo
primitivo, o da civilizagdo africana e a independéncia do Haiti como resultado das sucessivas ondas de
rebelides negras.” (Tradugdo nossa)
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personagens “historicamente” menores, mas que ganham o primeiro plano na narrativa
de Carpentier. O fundo historico do primeiro povo liberto apos a revolugdo dos escravos
é preenchido com as camadas barrocas da prosa que se detém em enaltecer as crencas, as
misturas e sincretismos, as apropriac6es de culturas que exploravam um povo crente em
licantropias, em que a maravilha produz-se pelo ins6lito de um homem que se transmuda
em plantas e bichos, eventos que se mesclam a vivéncia dos haitianos e cujos resquicios
fazem-se presentes ainda hoje.

“El reino de este mundo” seria, assim, o mundo americano ao qual o escritor
pertenceria, um mundo a ser narrado pela letra barroca onde o homem, Ti Noel ou
Carpentier, encontrariam sua grandeza. Terminantemente separado do movimento
francés, o mesmo Surrealismo que o levou a desenvolver a teoria do real maravilhoso e
consequente barroquismo americano, a narrativa de EIl reino de este mundo deslindar-se-
a pelo viés maravilhoso cujo Prélogo é a primeira de varias intervencdes criticas em que
0 conceito é teorizado. A linguagem barroca que poetiza o real maravilhoso sob o signo
das mesclas, das mesticagens — admitiu o escritor —, ndo € um fim, mas um caminho para
se reler a historia da América.

Encontra-se assim o escritor na tentativa de colocar o problema da expressdo
literdria a partir de uma nova problemética: a transformacdo dialética dos objetos
literarios, dos meios e estruturas nas condi¢cdes de afirmacdo de uma cultura prépria
dentro do desenvolvimento de luta de liberacdo anti-imperialista e democratica na
América Latina. A resposta deve-se dar a partir de uma producao novelistica inserida pela
linguagem barroca, recuperando as crénicas do descobrimento, os relatos de viagem que
desde os exploradores afirmavam uma terra regada pelo signo da abundancia. Contudo,
0 Novo Mundo, como lugar virgem, desquita-se do olhar exotico europeizado em busca
de uma histéria propria a ser recontada, tendo como centro a visao integralizada das
figuras americanas mesticas, indias, brancas ou negras.

Pois, “¢qué es la historia de América toda sino una cronica de lo real
maravilloso?”® (CARPENTIER, 2007, p. 121). O maravilhoso nas narrativas
carpentierianas ndo se mostra somente como cotidiano, mas como verossimil, ou seja, 0
que pode ter acontecido, o que poderia acontecer. O extraordinario torna-se comum: nova
forma de verossimilhanca de feito fundacional em que as tradi¢fes, os cultos, as origens,

causas e consequéncias, imaginacdo e eventos historicos misturam-se na consciéncia

% ¢[...] qué € a historia da América toda sendo uma cronica do real maravilhoso?” (Tradugdo nossa)
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cultural dos povos americanos. Como teoriza o autor no Prélogo, hd pouca defesa para
quem louva o sadismo sem praticd-lo, para 0s que invocam espectros sem crer que
respondam fundando sociedades secretas ou seitas literarias incapazes de uma pureza
mistica. Essa artificialidade nas figuracfes misticas produzidas em que o signo da

maravilha é forjado, levou o autor a considerar que

Esto se me hizo particularmente evidente durante mi permanencia en Haiti, al
hallarme en contacto cotidiano con algo que podriamos llamar lo real-
maravilloso. [...] A cada paso hallaba lo real-maravilloso. Pero pensaba,
ademas, que esa presencia y vigencia de lo real-maravilloso no era privilegio
Unico de Haiti, sino patrimonio de la América entera, donde todavia no se ha
terminado de establecer, por ejemplo, um recuento de cosmogonias.
(CARPENTIER, 2010, p. 24)°

A perda do carater encantatorio nas manifestacfes folcloricas europeias, por
exemplo, em que as particularidades misticas divorciam-se da apropriacao intrinseca para
desbordarem-se em meros codigos desprovidos de encantamento, faz o autor entrever que
na realidade haitiana e americana as crencas e rituais informam toda uma cosmologia, na
qual os significados proprios antecedem quaisquer olhares racionalistas
hegemoneizantes. Dai o barroquismo americano: preenchendo toda a vasta gama cultural
e natural do novo continente, o barroco permanece e pode ser poetizado pelo maravilhoso
atado a realidade do cotidiano, narrado com os ins6litos naturalizados nas a¢6es de Nnossos
povos. Nessa técnica carpentieriana, seus romances deixam que “lo maravilloso fluya
libremente de una realidad estrictamente seguida en todos sus detalles” (CARPENTIER,
2010, p.26)'L. O real maravilhoso, para Carlos Rincén (1977, p. 132) é uma nogéo
metafdrica desenvolvida e aplicada a partir de El reino de este mundo “para aprehender,
investigar y representar las especificidades de las civilizaciones latinoamericanas, sus
contradicciones historicas, con la inclusion del mito o de la vision mitica de las cosas en
la novela”.'? Nele, a poética e a prética estdo ligadas aos problemas da representago e
efeito estético, operando a partir do assombro para além das redutibilidades simplesmente

tematicas. E um conceito operatdrio de releitura que se conforma distintamente nos bojos

10 “Isso foi particularmente evidente para mim durante minha estada no Haiti, quando me encontrei em
contato diario com algo que poderiamos chamar de real maravilhoso. [...] A cada passo encontrava o real
maravilhoso. Mas pensava, ademais, que essa presenga e vigéncia do real maravilhoso ndo eram privilégio
Unico do Haiti, mas patriménio de toda a América, onde, todavia, ndo se tem acabado de estabelecer, por
exemplo, um reconto de cosmogonias.” (Tradugdo nossa)

11 ¢...] o maravilhoso flua livremente de uma realidade estritamente seguida em todos os seus detalhes”
(Traducédo nossa)

12 «[...] para apreender, investigar e representar as especificidades das civilizagdes latino-americanas, suas
contradigdes histdricas, com a inclusdo do mito ou da visdo mitica das coisas no romance.” (Traduggo
nossa)
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de diferentes romances em que a matéria barroca é revivida, reerguida e colocada a vista
pela narragdo, tendo no Caribe seu laboratério da histéria (ORTEGA, 2006, p. 173)%.

Busca Carpentier, embalado pelas relagGes entre literatura e politica, convencer-
se de que a novelistica latino-americana deveria adotar como tarefa ndo o mascaramento,
mas a expressao de um “rosto historico” que se deveria buscar: a identidade do latino-
americano (RINCON, 1977). Dessa forma, pergunta-se Carpentier: “puede (o escritor)
tener una misién mas alta que la de definir, fijar, criticar, mostrar el mundo que le ha
tocado vivir?”. Em resposta, sugere que para tal deve-se entender a linguagem desse
mundo, a saber, da “historia que se produce en torno a él, que se construye en torno a él,
que se crea alrededor de si, que se afirma en derredor suyo”. (CARPENTIER, 1988, p.
70)* Em sua “Problematica de la actual novela latinoamericana” (1976) ja alude a
necessidade de nomear e descrever as nossas coisas de uma forma em que a descricao
adjetivada revele também a historia da coisa que se fez, a realidade dela, em que a palavra
escrita dé a sensacdo do objeto nomeado e desconhecido, o recrie literariamente, faca-o
vir a tona pelo poder da palavra. A prosa que faz isso, em sua concepcao, tem de ser uma
“prosa barroca”.

Somente assim os objetos nomeados e descritos (“todo lo que nos define,
envuelve y circunda” (1976, p. 35))'° podem ascender a categoria universal. Nomear,
como lembra Irlemar Chiampi (2010, p. 69), ndo quer dizer colocar um nome, batizar
uma coisa, mas textualiza-la, inscrevé-la, como contexto americano, na “cultura universal
com tantos signos quanto sejam precisos”. A palavra barroca ao revelar (ou recriar) o
objeto permite ao leitor situd-lo contextualmente, mostrando também nele a verdade
histdrica das relagfes do homem com as coisas no mundo americano. Uma ceiba ndo pode
ser uma simples arvore. O significado “arvore” ndo diz a verdade (contextual) da ceiba.
O barroquismo descritivo — alegoérico, metaforico — para o acercar-se de coisas €
situagdes, de eventos e de momentos relacionados ao interior da narrativa, transforma-se,
nesse projeto literario, em uma dupla vertente barroca, a saber, a recuperagéo da historia
da formacao de um povo (o barroco histérico) em que o “insdlito” caracterizador insere-

se pela palavra que o revela, e a consagracdo de uma forma barroca de narrar como

13 «“Alejo Carpentier saw the Caribbean as a laboratory of history”. ORTEGA, Julio. Transatlantic
Translations: Dialogues in Latin American Literature. London: Reaktion Books Ltd, 2006.

14 «[...] pode (o escritor) ter uma missdo maior do que definir, fixar, criticar, mostrar o mundo em que
decidiu viver?”. “[...]histéria que se produz a sua volta, que se constrdi a sua volta, que se cria a sua volta,
que se afirma a sua volta.” (Traducao nossa)

15¢[...] tudo o que nos define, nos envolve e nos rodeia” (Tradugdo nossa)
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procedimento literario, o preambulo de uma poética neobarroca (0 barroco como
estética). Muito mais do que narrar curiosidades, em principio alheias ao racionalismo
eurocéntrico, a prosa barroquizada se insere como elemento primordial em seu projeto no
qual a “nova novela hispano-americana” desenvolve-se ao longo das décadas seguintes,
dando suporte as teorizacdes ulteriores do neobarroco americano. A utilizacdo desse
barroquismo de proliferacdo vertiginosa para descrever (ou se aproximar de) o objeto
insere-se pela constelagdo de significantes, na qual “a retorica barroquista quer dizer o
indizivel; persegue com a multiplicacdo (ou distor¢do) dos significantes o objeto
indescritivel” (CHIAMPI, 2008, p. 85). O real maravilhoso da para Carpentier a
possibilidade de retrabalhar o imaginario americano, esse estruturante originario que
responde “a las necesidades funcionales de una colectividad en un momento histérico
dado” (BUSTILLO, 2000, p. 75)*. Essa complexa rede simbolica expde a pervivéncia
do barroco na Ameérica, pois a no¢do de imaginario como dispositivo que assegura a um
grupo social um esquema coletivo de interpretacGes das experiéncias individuais provoca
e assegura a adesdo a um sistema de valores, molda as condutas e configura o
ordenamento das representacGes identitarias. A escritura barroca em Carpentier tem uma

vocacao mitica, a qual algumas vezes subverte e outras

[...] se entronca con lo historico desde una especie de co-presencia latente, y
se manifiesta en un destinismo que opone el tiempo ciclico al tiempo lineal; en
una percepcion de la realidad como méagica o maravillosa, y en la recurrente
actualizacion de un discurso barroco que responde a la incertidumbre histérica,
a la simbiosis de culturas, a la sensacién de crisis inmanente. (BUSTILLO,
2000, p. 76)¥

Assim, o0 barroco narrativamente colocado pelo signo do real maravilhoso é
relido historicamente, reinterpretado a luz da maravilha latino-americana; os tempos e o
espacos como conformadores dos enredos em que as situacdes insélitas se produzem sao,
pela apari¢do vocabular, promovedoras de dinamismos nos quais a operagdo neobarroca
desvela e prop6e um mundo que dialoga com eventos historicos, mas se insere como
palavra poética. Vé-se, assim, que 0s procedimentos convencionais de narrativa nao

conseguiriam transpor em linguagem poética os eventos da novelistica carpentieriana e

16 <[...] as necessidades funcionais de uma comunidade em um determinado momento histérico” (Traducio
nossa)

17¢...] se entronca ao histérico a partir de uma espécie de copresenca latente e se manifesta em um destino
que opde o tempo ciclico ao tempo linear; em uma percepcao da realidade como méagica ou maravilhosa, e
na atualizacdo recorrente de um discurso barroco que responde a incerteza histérica, a simbiose das culturas,
ao sentimento de crise imanente.” (Tradugo nossa)
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entende-se o porqué de uma “prosa barroca” para falar a Hispano-América ser um dos
eixos centrais da cosmografia do escritor cubano, pois
Nuestro arte siempre fue barroco: desde la espléndida escultura precolombina
y el de los codices hasta la mejor novelistica actual de América, pasandose por

las catedrales y monastérios coloniales de nuestro continente. (CARPENTIER,
1976, p. 36)8

Mais do que procurar escamotear como cristaliza-se a categoria real maravilhosa
em seus romances, interessa-nos aqui procurar perceber como 0 conceito barroco é
reapropriado por Carpentier para produzir sua dindmica novelistica. Como a Ameérica é 0
lugar, em sua concepgéo, onde 0s tempos e 0s espagos convergem, e onde 0s sincretismos
culturais formaram uma realidade distinta na vida de seus agentes, a apropriacéo da teoria
barroca desenvolvida apds a positivacdo do conceito tiveram lugar especial nos estudos
de Carpentier, principalmente as relacdes entre historia (constante) e suas reminiscéncias
trazidas a luz por Eugenio D’Ors.

Carpentier acreditava, segundo Fernando Burgos, (2004, p. 63) que a
temporalidade pertencia ao ser humano, e ndo a Histéria, e que o tempo “puede hacerse
significante, ya sea por integracion, absorcion, yuxtaposicion o incluso por su propia
eliminacion”!® (BURGOS, 2004, p. 63). Dessa forma, sua apropriacdo das ideias de
Eugenio D’Ors distingue no barroco ndo um estilo de época, mas uma constante artistica
que se eleva por sobre os tempos, e cuja necessidade de “surgimiento o de reaparicion
subraya la necesidad de transformar el arte, especialmente con vistas a la propia
condicion mutable y absorbente que engloba la condicion barroca” (BURGOS, 2004, p.
64)?°. O teorico cataldo propunha, para tal, uma constante humana, teoria, do ponto de
vista de Carpentier (2007, p. 127), “irrefutable”, tirando a nogdo de barroco como estilo
historico criado no século XVII. O barroco como constante removeria a distancia
temporal entre o século de Gongora e 0 XX e se expressaria em sua caracterizacdo — o
barroquismo — no momento “culminante de una civilizacién o cuando va a nacer un orden
nuevo en la sociedad”. (CARPENTIER, 2007, p. 138)%1. Assim, anula-se a cronologia

18 “Nossa arte sempre foi barroca: desde a espléndida escultura pré-colombiana e dos cddices ao melhor
romance atual da América, passando pelas catedrais e mosteiros coloniais de nosso continente.” (Tradugéo
nossa)

19 «pode fazer-se significativo, seja por integracéo, absorcao, justaposicio ou até por sua propria eliminagéo
(...)” (Tradugao nossa)

20 «...] emergéncia ou reaparecimento sublinha a necessidade de transformar a arte, sobretudo tendo em
vista a condicdo muito mutavel e absorvente que a condigdo barroca envolve.” (Tradugido nossa)

21« ...] culminante de uma civilizagio ou quando uma nova ordem deve nascer na sociedade.” (Traducio
nossa)
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entre duas diferentes épocas e passa 0 barroco a ser visto ndo somente como estilo, mas
como “espirito”.

Los 366 afios de diferencia que separan cronolégicamente la composicion de
un texto colonial y de otro posmoderno se anulan en esta imbricacion intra-
textual, por la cual ambas obras revelan que la posesion de una escritura
barroca es no sélo expansiva, sino que también combinatoria, absorbente e
inclusiva, sin preocupaciones por la especificidad o distincién de elementos
naturales y culturales, puramente expresivos o refinadamente artisticos,
populares o elaborados, que en principio deberian verse o tratarse
separadamente. (BURGOS, 2004, p. 64)??

Eugenio D’Ors, opondo-se ao conceito de estilo de Wolfflin e ao conceito de
época de Croce, busca uma teoria que expde o barroco como “éon” historico, — na sua
morfologia, o “éon barroco” se distinguiria do “éon classico” — uma constante humana
que tende a permanéncia da natureza e do espirito humano em todas as épocas. Essa
esséncia universal, expostas desde seu ensaio “A querela do Barroco em Pontigny”, seria
regida pelo ritmo do “eterno retorno” e nao se limitaria a arte pés-Renascenca, estando
presente em todas as idades e geografias. Segundo D’Ors, esse barroquismo estaria
presente até mesmo na “morfologia natural” (D’ORS, 1993, p. 63), como explica Gustavo
Guerrero (1987, p. 14), “El plumaje exuberante de un ave o ciertas formas anatomicas
merecian asi el adjetivo ‘barroco’?®. Esse tipo de “vulgarizacdo” do termo barroco,
foram muito bem aceitas por Carpentier. O escritor cataldo, nesse mesmo ensaio, propde
a famosa divisdo do “género” barroco em varias “espécies” emprestando a terminologia
“A estilo del vocabulario de los botanicos” (D’ORS, 1993, p. 91), usando a nogao de
sistema para substituir épocas ou tendéncias cujos compartimentos, por uma teia de
relagdes, conforme Carmen Bustillo, conecta espacos e tempos, 0 que o leva a demostrar
a existéncia do barroco como constante historica. Em sintese temos: “Barocchus
pristinus” (arte pré-historica), o “Barocchus alexandrinus” (a estilizagdo que se formou
ap6s a morte de Alexandre, o grande), o “Barocchus buddhicus” (oriental), o “Barocchus
Rococo” (estilo Luis XV) e o “Barocchus finisecularis” (Wagner, Rimbaud e Rodin), o

“Barocchus romanticus” “en el cual el barroco wélffliniano, el barroco del siglo XVII,

22 “Qs 366 anos de diferenga que separam cronologicamente a composi¢io de um texto colonial e de outro
p6s-moderno anulam-se nessa imbricacdo intra-textual, pela qual ambas as obras revelam que a posse de
uma escrita barroca ndo é apenas expansiva, mas também combinatéria, absorvente e inclusiva, sem
preocupacBes com a especificidade ou distingdo de elementos naturais e culturais, puramente expressivos
ou refinadamente artisticos, populares ou elaborados, que deveriam, em principio, serem vistos ou tratados
separadamente.” (Tradugdo nossa)

23 “A exuberante plumagem de um péssaro ou certas formas anatdmicas mereciam, portanto, o adjetivo

19

'‘barroco'.” (Tradugdo nossa)
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no es mas que uno de los infinitos barrocos orsianos posibles” (GUERRERO, 1987, p.
15)%.

Apropriando-se desse barroco ab aeterno, Carpentier fala-nos de um estilo sem
limites de tempo (“Nuestro arte siempre fue barroco”) e onde os produtos mais dispares
da cultura sdo combinados - cddices pré-colombianos, mosteiros coloniais, romances
contemporaneos. Esse "barroco essencial™, como lembra Guerrero (1987, p. 16) também
estd intimamente ligado ao "adamismo americano” expresso pela necessidade de
“nombrar las cosas". A teoria de Eugenio D’Ors, em ampla expansio na década de 1920,
perderia quase que totalmente a forca nos anos 1970, quando o conceito de tempo (ou
época) € retomado pela critica, sem as conotacdes negativas atribuidas por Benedetto
Croce®. Contudo, desde seu romance do “ciclo americanista” (1949) até seu ultimo
trabalho, A harpa e a sombra (1979), a teoria dorsiana unida ao real maravilhoso fez-se
presente.

A critica a teoria do barroquismo de Carpentier desenvolveu-se com diversos
trabalhos, a comecgar pela resposta de Lezama Lima em seu A expressdo americana,
acusando o autor por fazer, na descrigdo “forzosamente barroca”, um equivalente a tabula
rasa das circunstancias histéricas da formacdo de uma cultura, para erigir um conceito
pautado na natureza da nossa América, um Viés telGrico de poetizacdo da historia,
acabando por tornar-se, como sugerem alguns criticos?®, uma nova forma de exotismo.
De qualquer forma, o empenho do romancista em desenvolver sua teoria e aplica-la a
pratica romanesca forjou uma das principais teorias de releitura da América barroca, em
que as “c0Sas Se presentan como cosas nuevas a nuestros 0jos.”?’ (CARPENTIER, 2007,
p. 151-152), ¢ 0 “qué” ¢ o “como” Se compaginam ante uma realidade barroca.

Se adotarmos a diferenciacdo que fez Warnke em seu Versions of Baroque, a

saber: uma tendéncia cerebral que privilegia a intelectualizacdo das formas, a agudeza e

24 «[..] em que o barroco wdlffliniano, o barroco do século XVII, é apenas um dos infinitos barrocos

orsianos possiveis.” (Tradugao nossa)

3 Storia del’eta barocca in Italia. 5 ed. Bari: Gius, 1967.

26 Principalmente os “lezamianos” Reinaldo Arenas e Severo Sarduy, mas também Gustavo Guerrero e
Rafael Gutiérrez Girardot. Gutiérrez Girardot (1976, p. 161), em seu Horas de Estudio, nos diz que 0s
conceitos carpentierianos (barroco essencial e real maravilhoso) constituem “la irritante continuacion de
una ideologia que considera a Hispanoamérica como simple —o aderezada— Naturaleza, (...) proveedora
de materia prima, no creadora de barbarie, no esfuerzo de cultura”. [“a irritante continuagdo de uma
ideologia que considera a América Latina como simples —ou apimentada— Natureza, (...) fornecedora de
matéria-prima, ndo criadora de barbarie, ndo esforco de cultura”.] (Tradugdo nossa). Ja Gustavo Guerrero
descredita a teoria dos €éons temporais de D’Ors e Carpentier, porque, segundo ele (1987, p. 19) falar de um
neobarroco ndo teria sentido se o barroco existisse como esséncia temporal de toda a histdria da
humanidade.

27¢[...] coisas se apresentam como coisas novas a nossos olhos.” (Tradugdo nossa)
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0 paradoxo, como notou na obra do poeta metafisico John Donne, e outra tendéncia
“highly sensuous in its imagery but phantasmagoric rather than representational in the
effects created by that imagery” (WARNKE, 1972, p. 23)%, o procedimento de Carpentier
esta mais de acordo com a tendéncia sensual, ou como diria Lezama Lima, um barroco
brilhante (em oposi¢do a um barroco frio). Tal barroco “emotivo” de Carpentier
responderia ao que D’Ors (1993, p. 50) chamou "la nostalgia del Paraiso Perdido™:
barroco que "desea fundamentalmente la humillacién de la razon" (D’ORS, 1993, p. 81).
Essa “sensibilidade unificada”, herdada de D’Ors, confirma-se com sua adocdo da
mesticagem como centro irradiador das narrativas, na qual a literatura deveria reler a
historia documental e reinserir um Novo Mundo barroco, uma tentativa de descolonizagéo
(KAUP, 2012). Assim, na prosa de Carpentier o estilo desborda-se em significantes
varios, conforme anteriormente aludido a necessidade de “nomear” pela proliferagao

vocabular desmedida, impactando as emogdes e 0s sentimentos.

Considerac0es finais

A busca pela América inocente, anterior a colonizagdo, mas dialeticamente
presente pela formacao hibrida das culturas americanas, encontrou na narrativa de Alejo
Carpentier um local de expansdo e propiciou que, nesse interim (1949-1980), outros
projetos de releitura do barroco fossem gestados, como 0s de seus conterraneos e
contemporaneos Severo Sarduy e José Lezama Lima. Antes destes novos intérpretes, as
releituras quase sempre tiveram carater eurocéntrico, vendo nas manifestacdes ibero-
americanas tentativas de similes mal resolvidas de modelos europeus. Muitas delas, no
entanto, buscavam verificar nas adequacgdes em vista da maior liberdade desfrutada em
relacdo a Metropole uma integracdo entre o vario e o dispar, projetando um barroco-
resisténcia a busca do estavel, representado pelas formas provindas da Europa.

Mais do que nomear as coisas em um paraiso adamico o processo criativo
estabelecido por Carpentier também permitiu aos posteros releitores do século XX uma
ontologia da criagéo, a partir do modelo readaptado e integrado as nacdes que surgiam.
Nessas interpretacOes, a arte nasceria como vontade de liberagdo, o que ndo chama a
atencdo o fato de estar no cerne dos discursos patrios pds-Independéncia: aquilo que nos

diferencia revela a forga da resposta expressiva que damos ao Velho Mundo. As letras

28 <[ ..] altamente sensual em suas imageria, mas fantasmagdrica e niio representacional nos efeitos criados
por ela”. (Tradugdo nossa)
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em que se organizava a cidade letrada ibero-americana, se por um lado chancelava a
norma instituida e o status da Metrdpole, por outro, autonomizava o desenvolvimento dos
criollos letrados, da intelectualidade colonial, bem como faziam circular, em suas
variantes escritas 0s modelos oralizados para aléem dos simples versos de entretenimento.
Escritura como lugar de poder da classe dominante, mas que em suas fissuras revelavam
0s proprios limites desse tipo de poder.

Uma América “barroca desde sempre” que enfatizava sua natureza exuberante,
mas também sua condicdo expressa em insolitos, absurdos ao olhar eurocéntrico,
conjugando historias de povos aos folclores locais. Folclore: “palabra que, en América
Latina, debe pronunciarse con tono grave y fervoroso” (CARPENTIER, 2007, p. 23)*
respondendo pela concepcdo de uma realidade que escapava ao limitado europeu; barroco
da diferenca, mesmo que pintado pelos signos do exotismo em Carpentier. Barroco
dorsiano ressurgido pela vertente do real maravilhoso referindo-se as situacdes que a
paisagem do continente engendrava na imaginacdo dos nossos, laténcia barroquista
recolocada pela ensaistica e ficcdo de Alejo. Maravilhoso que pressupde uma fé,
concebida na possiblidade de alteracdo milagrosa da realidade, “de uma revelacao
privilegiada da realidade, de uma revelacéo inabitual ou especialmente favorecedora das
inadvertidas riquezas da realidade” e de “uma ampliacdo das escalas e categorias da
realidade, percebidas com particular intensidade em virtude de uma exaltagdo do espirito
que o conduz a um modo de ‘estado limite’.” (CARPENTIER, 2014, p. 9) Esse estado
inequivoco nao pode ser produzido por laboratdrio por “magos de baixo custo”, mas nossa
capacidade barroca o engendra. Transplantado para a fic¢éo, torna-se forma de leitura
dessa realidade outra, e comparando-se as distopias que os estados autoritarios fariam
desse Eden, projeta-se como vertente do absurdo infelizmente perpetrado por autocratas

uniformizados.
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