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NASCIMENTO, Luiz Henrique Pereira do. Pixacéo, a arte por cima do muro. Cachoeira do
Sul: Monstro dos Mares, 2015.

A pichacédo é uma forma de escrita presente em grande parte dos muros e prédios dos
centros urbanos brasileiros, um fendmeno que incomoda muitas pessoas, inclusive as
autoridades publicas, por se apresentar como uma expressdo de estética marginal,
ilegivel para a maioria. (Luiz Karioka, 2015)

Publicado pela editora Monstro dos Mares, o livro Pixacdo: a arte por cima do muro
(2015), do filésofo, ativista social, professor e artista Luiz Henrique Pereira do Nascimento
(Luiz KariokA), demonstra pelo viés filosofico-anarquista a importancia do debate acerca da
pichacdo em S&o Paulo. A obra teve financiamento coletivo (crowdfunding) através do site
catarse.me, conseguindo arrecadar em torno de trés mil e setecentos reais, o que foi suficiente
para cobrir 0s custos de producéo e de editoracdo de um livro ricamente ilustrado e com estilo
inovador. Trata-se do resultado de um trabalho de graduacdo no Curso de Filosofia da
Faculdade de Humanidades e Direito, Universidade Metodista de S&o Paulo, campus de

Campinas, apresentado em 2012.



A obra em discussdo chamou a atencédo por se relacionar a aprendizagem historica nos
espacos de memoria, bem como a reflexdo sobre as representacdes e usos do passado no espago
urbano. Em nosso ponto de vista é necessario compreender o que é a cidade e enfatizar o olhar
antropoldgico em termos cientifico, popular e coletivo. Ela € o locus de reflexdo da diversidade
cultural e de problemas complexos, ambiente de encontros e aprendizagens. Logo, a reflexdo
sobre a manifestacdo dos cidaddos através da arte e a partir das margens e de suas precariedades
temporais e espaciais € sempre bem-vinda.

Nascimento enfatiza a pichacdo como uma
manifestacdo humana entrelagada por elementos
culturais, sociais, politicos e artisticos. Portanto, ela
ndo é isenta de manipulacdes. A tese central é a de
que a pichacao ndo € um ato de vandalismo, mas uma
manifestacdo da Arte Contemporanea. Ela se
enquadra como arte contestatoria, que através da
representacdo dos artistas, brada contra o que chama
de “falacia da democracia”. A arte da pichagdo ¢ uma 3} N | '
forma de retaliacdo a violéncia do poder publico. U
Neste sentido, a obra provoca e convida ao debate ‘ﬁ ;

filosofico sobre a pichagdo, que € considerada “Arte

Marginal”.

Luiz KariokA leva o leitor a se interpelar: A pichacédo é vandalismo ou é uma arte? Para
responder a esta questdo, os argumentos se fundamentam na Teoria Estética do fil6sofo,
socidlogo e compositor alemdo Theodor W. Adorno (1903-1969). Em termos conceituais 0
Pixo é caracterizado como um movimento artistico extremamente profundo e requintado. E,
por este motivo, a expressao artistica e o espectador dialogam intensamente, pois a arte ndo é
apenas objeto de contemplacdo. Sua exibicdo publica tem outras implicacGes pedagogicas na
medida em que serve tanto como forma de intermediacgéo social quanto atitude e engajamento
politico.

O tema revolve o problema das relagcdes entre o artista, a representacdo artistica, 0s

conceitos sobre arte, os espacos de exibicdo e o publico. Deste modo, € nitida a preocupacéo
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do autor com os conceitos de arte e estética (O Mundo das Artes, capitulo dois), refletidos sob
a luz das ideias de Roger L. Taylor (Arte Inimiga do Povo, 1978), e de Richard Wollheim (A
arte e seus objetos, 1994). Taylor parte da andlise sociologica e do pressuposto de que a arte é
um produto cultural, isto é, uma invencdo burguesa do Século XVIII que estabeleceu um
consenso do que ela seria. Disto resulta a ideia de sua funcéo imediata, emancipatdria, essencial
e universal. Ao contrario, a obra de arte € vista por Nascimento como manifestacdo restrita e,
simultaneamente, dependente das esferas sociais. Assim, valoriza-se o instrumental filosofico
(baseado em Ludwig Josef Johann Wittgenstein - 1889/1951), na medida em que este
conduziria ao conhecimento da representagdo da farsa da arte moderna e promoveria a
libertacdo dos sujeitos pela sua correta interpretacao.

A coeréncia em sua apreciacdo, a reflexdo, o enquadramento social e a ressignificacao
sdo elementos significativos da analise da obra de arte. Estes pressupostos partem da concepcao
sobre o que ¢ arte e sobre o que é o belo de Richard Arthur Wollheim (1923-2003). Como
sintese deste pensamento a arte € considerada dentro do contexto social, como fenémeno
historico a ser interpretado constantemente.

Alias, Nascimento recomenda ao leitor que mergulhe no mundo dos artistas, na
linguagem tag reto e na arte da pichacdo. Isto porque ela possui uma gramatica e uma linguagem
proprias que precisam ser decifradas, sendo que a aproximacgdo nao deve ser violenta, mas
afetuosa. Esse transbordamento signico impregnou a cidade de Sdo Paulo, desde os anos 1980,
momento em que bandas de rock pichavam seus nomes em muros e fachadas de prédios,
inspirados em letras de mdsicas ornamentadas por caracteres rinicos.

Nada mais natural que seguir 0s pressupostos taylorista-wollheimniano da necessidade
de se inserir na realidade do autor para compreender a obra de arte e analisar este fendmeno
artistico-historico, bem como as leis que a regulamentaram na contemporaneidade brasileira. E
0 que ocorre no capitulo A Etica Privatizada na Sociedade Contemporanea. Ali, Luiz Henrique
demonstra que a pichagdo torna-se obtusa diante do sistema capitalista. A confusdo é
generalizada, pois confunde-se ética publica com moral particular. O respaldo filoséfico veio
de Suze Piza, que enxerga na sociedade contemporénea os resquicios da organizacdo social

burguesa que se encaminhou para o capitalismo, para a propriedade privada e,
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consequentemente distanciou-se de outras classes sociais pela exclusdo e pela violéncia. Isto

implica a impossibilidade da liberdade e da ética dos sujeitos:

[...] podemos considerar que vivemos numa sociedade desigual, e que, para existir
liberdade, ou seja, individuos realmente livres, seria preciso existir primeiro,
igualdade social, de condi¢cdes de vida humana. Como o ideal de livre mercado
capitalista valoriza acima de tudo o acimulo de propriedade privada e a concorréncia,
pode-se dizer que, de acordo com a moral burguesa vigente, vivemos em uma
sociedade de homens livres; porém, uns sdo mais livres que outros, dependendo de
suas posses, como se a liberdade fosse transformada em um produto (NASCIMENTO,
2012, p. 16).

Em relacdo ao vandalismo prevalece a inspiragdo anarquista. Nesse caso inexistem
violéncia e ética, pois a propriedade privada é a expressdo maxima da agressao social e o sentido
da arte exp0e a fratura ética da burguesia. Dai 0 argumento de uma confrontacdo expressa por
atos infracionais que se consideram acima das sancdes legais (crime ambiental, lei n® 9.605/98,
Art. 65). Assim, justifica-se a expressdo artistica que foge a ordem de limpeza publica e a
criminalizacdo porque quer um tipo de liberdade.

E se Nascimento defende com veeméncia tal comportamento politico, como
compreender a arte transgressora, ja que ela mesma torna-se objeto da propria marginalizacdo?
A arte da pichacdo é simplesmente perseguida porque se opde ao capitalismo e a
mercantilizacdo da arte? Seria coerente considerarmos que este tipo de arte refere-se as
manifestacdes exclusivas das classes subalternas?

De qualquer maneira, € vital estabelecer didlogos entre artistas e pensadores, a fim de
reverter a ideia de transgressdo, vandalismo e depredacéo pela pichacgao. Por outro lado, 0 uso
da expressdo visual tag reto em artigos esportivos, banners ou mesmo outdoors, subverte a
prépria subversdo porque a torna mercadoria. Acrescente-se ainda que a discussdo sobre a
utilizacdo da grafia e da estética do Movimento Pixo de Sdo Paulo (MPSP) abre uma discusséo
sobre a apropriacdo da arte. Quando a arte visa a angariar lucros ela deixa de ser subversiva.
Alis, é intrigante o fato de ndo se abrir um espaco para discutir sobre este Gltimo termo.
Subversdo é o ato de subverter ou subverter-se, a acdo de se rebelar contra a lei e contra as
autoridades. Ac¢do esta que visa a destruicdo e a transformacdo da ordem politica, social e

econbmica. Em suma, segundo o autor, trata-se de um ato politico e, por conseguinte,
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revolucionario. Porém, nem todo ato politico é revolucionario. Na acep¢éo politica, refere-se a
desqualificacdo pelo adversario, que por sua vez ameaga ou questiona a ordem constituida.

No capitulo Ganhando a Senha do Movimento Pixo, retoma-se a teoria estética de
Adorno de que a arte contemporanea deve buscar imitar a natureza, deve evadir-se da sociedade
a fim de romper com as tradi¢des, obrigando o espectador a imergir no universo do artista. Para
que isso ocorra, 0 espectador deve romper com as amarras do capitalismo e da mercantilizagéo
da arte, evitando assim, sua alienagdo. Portanto, a arte da pichacéo é, em termos politicos, uma
expressao artistica violenta, que imita a propria ética da violéncia sofrida. Em todo caso é
possivel perceber que a expressdo estética e ética lida com os sentimentos de afeto e liberdade;
termos estes ndo aprofundados pelo autor, mas que sdo fundamentais a compreensdo que se
manifesta através deste tipo de arte. Note-se que o afeto e a liberdade estdo presentes nas
condutas éticas dos pichadores. Exemplo disto é a harmonia entre o grafite e a pichacéo,
expressas na giria pegar a senha, que significa ler o suporte onde se vai pichar e planejar
eventual rota de fuga; por outro lado, atropelo significa atitude ética de ndo pichar sobre outra
manifestacdo, ou ainda o jegueré, ato voluntario de auxilio mutuo e técnica de escalada a fim
de pintar paredes altas. Para Nascimento (2012, p. 26) a percepcdo da sensibilidade artistica é
possivel quando absorvemos 0s projetos artisticos, quando desvendamos seus sentidos. Neste
caso, poderiamos vivenciar uma “experiéncia estética libertadora e prazerosa”. Por mais que
este tipo de arte seja desvalorizada, os pichadores buscam visibilidade e identidade; o que, de
certa forma, reproduz relacdes sociais de poder.

Nas Consideracdes Finais constata-se que arte e a moral conflitam entre si. Este mesmo
conflito perpassa a aprendizagem nos Espagos de Memadria através dos modos de enquadrar ou
desprestigiar expressfes artisticas. Os questionamentos sdo ambiguos quando consideram as
exposigoes sobre as pichagdes: “[...] como ficaria o papel das instituicdes que trabalham com
as artes?”’; seriam “[...] acusadas de apologia ao crime?”, ou ainda, se ndo incluissem “[...] a
pixacdo em seus catalogos, poderiam ser acusadas de estar favorecendo e desprestigiando
diferentes formas de arte?” (NASCIMENTO, 2012, p. 32)

Os problemas filoséficos levantados por Nascimento envolvem a arte e sua
criminalizagdo. Em sua perspectiva, ambos deveriam ser vistos pontualmente a fim de resolvé-

los. Em primeiro lugar, a pichacdo ndo é considerada como ato de vandalismo, tampouco como
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crime ambiental. Neste caso, em Sdo Paulo, a solugdo sempre foi a repressédo ou acOes
socioeducativas. Portanto, a proposicéo do autor € a separacdo dos elementos estéticos e éticos,
a fim de que possamos compreender melhor o Movimento Pixo. O argumento central € o de
que a pichacdo é uma pratica disseminada entre comunidades marginalizadas ao longo da
historia. Em segundo lugar, destaca-se a necessidade de ampliar o horizonte da compreensédo
da pichagdo como movimento artistico, uma vez que abre novas possibilidades estéticas e éticas
na existéncia dos sujeitos. Nascimento, ao apropriar e adaptar a tese de Adorno as suas
perspectivas filosoficas, sugere abordagem afetuosa e pacifica ao Movimento do Pixo, através
da qual, os individuos substituiriam as “leis da sociedade” pelas “leis propostas pelo projeto
artistico do Movimento Pixo”. A énfase da narrativa procura enfatizar a originalidade, a
autonomia e a estética da pichacao.

Na obra impressa, no final de cada capitulo ha espaco para a voz e a visualidade de
intervences artisticas no meio urbano paulistano. Os relatos de artistas de rua destacam os
“rolés” inesqueciveis, situagdes inusitadas e experiéncias de confrontos com a policia. Além
disso, some-se a entrevista com Guto LAK’DOS, renomado pichador de Sao Paulo, o qual
reitera o debate entre arte e moralidade. Neste direcionamento, trata-se de arte contemporanea
que nega qualquer tipo de imposi¢do social sobre ela, uma arte original e autbnoma, um
terrorismo poético que incomoda, que se contenta em ser marginalizada nesse mundo
mercadoldgico e estético em que vivemos.

Pixacdo: a arte por cima do muro € uma contribuicdo significativa, tanto do movimento
artistico (PI1X0), quanto da manifestacdo social, que em geral, sdo oriundas das margens das
cidades brasileiras. As abordagens deste tema no Ensino da Histdria podem-se realizar sem
problemas no que diz respeito a valorizacdo desta expressdo artistica, bem como de suas
implicagdes éticas e estéticas. Em relagdo a Educacgdo Patrimonial ndo podemos simplesmente
incitar criangcas ou adolescentes a suplantar as normas vigentes. Neste caso, a agéo
interdisciplinar (Histéria e Educacdo artistica) pode ter bons resultados. Especialmente quando
este tipo de arte organizada em espacos especificos, destinados a este tipo de experiéncia

sensivel, pode ser compreendida e valorizada.
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