Apresentacao

DIRETORAS BRASILEIRAS DO SECULO XX

Com mais de cinquenta textos criticos produzidos, a
Hatari! Revista de Cinema conta com apenas trés deles
dedicados a obras realizadas por mulheres em todas as suas
sete edigbes. Por isso, considero de grande importancia que
uma edigdo como esta, focada apenas em diretoras brasilei-
ras, venha finalmente a existir.

Enquanto €& possivel reconhecer que, felizmente, es-
tamos em um contexto em que o Iinteresse académico
acerca dos estudos feministas no cinema tem crescido cada
vez mais nos ultimos anos, é também preciso reforcar que
ainda ha muito a ser feito, tanto em termos de pesquisa
e metodologia quanto de analise e critica. Os documentos
S80 escassos € ambiguos e o apagamento de mulheres na
historiografia do cinema é claramente sistematizado. Portan-
to, discutir e estudar um cinema de mulheres ndo €&, como

as vezes pode se pensar, algo ja esgotado e repetitivo.
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O recorte do século XX no Brasil também tem a sua
funcdo de visitar e revisitar, mesmo que brevemente, uma
cinematografia de importante valor histdérico para o0 contexto
em gue nos encontramos, como resgate da memoria do con-
texto em que viviamos — e, em muitos casos, ainda vivemos
—, das vontades e das tematicas urgentes e politicas que
rodeavam as mulheres a partir dos anos 1970 e as quais
estdo transbordadas para os seus filmes.

A revista, organizada em ordem cronoldgica e formada
por um total de seis textos, tem como ponto de partida uma
discussado sobre o filme MardeRosas ( 1977 ), de AnaCarolina.
No texto, intitulado “Acho gque ndo estamos mais no Kansas”,
Fernanda Tavares foca em um elemento muitas vezes
escanteado pelas analises: o figurino e a sua habilidade de

contar uma histéria propria, de subverter e ser subvertido.

Ja passando para os anos 1980, os dois textos seguintes
trabalham com a questdo da representatividade no cinema. O
primeiro, escrito por Bianca Ono e intitulado “A representatividade
asiatica em Gaijin” concentra-se nas varias formas em que
a guestdo da imigracdo japonesa €& abordada no filme Gaijin
— Os Caminhos da Liberdade (1980), de Tizuka Yamasaki,
e COMo essa questao contribui, através do discurso e da imagem,
na quebra de certos esterebdtipos asigticos. O segundo
texto, “S6 eu te amei”, escrito por Hanna Esperanca, por
outro lado, lida com a questdo da representatividade |ésbica

apartirdofilme Amor Maldito (1984 ), de AdéliaSampaio, alémde
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discursar sobre a importancia para a historiografia do cinema
a redescoberta de Adélia, primeira mulher negra a dirigir um

longa-metragem no Brasil.

Fechando os anos 1980 e saindo do longa-metragem
de ficcdo, temos dois textos sobre dois documentarios bem
distintos entre si: o primeiro, “Imagens de Sulanca”, escrito
por Pedro Favaro, discute a poténcia e a poética do discurso

filmico através das imagens do curta-metragem Sulanca:
A RevolugGo Econbmica das Mulheres de Santa Cruz do

Capibaribe (1986 ), de Katia Mesel; j4 o texto de Matheus
Borges, “Um texto critico para um futuro proéximo”, traz o
documentario Que Bom Te Ver Viva ( 1989 ), de Lacia Murat, 3
luz dos recentes acontecimentos politicos no cenario brasileiro
e a importancia do filme como fonte de memoria e de visi-
bilizacdo de discursos do periodo ditatorial.

Por ultimo, fechamos esta edicdo com o texto “O que se
perde no fundo do mundo”, de Géssica Goes, que discute
o filme Kenoma (1998), dirigido por Eliane Caffé, focando
na importancia narrativa da personagem feminina em uma

narrativa aparentemente protagonizada por homens.

por HANNA ESPERANCA





