ENSINO & PESQUISA

ISSN 2359-4381

Digresséo e parddia num causo em O Xango de Baker Street
DOI: https://doi.org/10.33871/23594381.2023.21.2.7167
Fernando Henrique Crepaldi Cordeiro!

Resumo: Este trabalho propde uma microanalise de um causo narrado no interior de O Xang6 de
Baker Street (1995), de JO Soares. A ideia é que essa passagem pode oferecer elementos que
possibilitam o entendimento do romance brasileiro num sentido mais amplo. Para tanto, é
fundamental a analise de dois recursos centrais no excerto e na obra do escritor carioca: a
digressdo e a parddia. Quanto a digressdo, buscaremos relaciond-la com a busca do texto de
desviar nossa atencdo do entrecho policial do romance ao propor um desvio ou uma narrativa
“entre parénteses”, configurando uma mise en abyme. Em relagdo a parddia, entendida a partir
das formulacdes de Linda Hutcheon (1985), observar-se-4 como ela se articula, por um lado, a
revelagdo do procedimento e, por outro, a ridicularizacdo do detetive/narrador. Tais elementos,
gue configuram o causo narrado pelo detetive Mello Pimenta, podem ser lidos como um
microcosmo dos recursos que estruturam o romance de JO Soares.
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Digression and parody in an anecdote from A samba for Sherlock

Abstract: This study proposes a microanalysis of an anecdote from Jo Soares’ A samba for
Sherlock. The idea is to research how this fragment may offer an insight into the interpretation of
that Brazilian novel. For that, it is fundamental the analysis of two mechanisms that configure
Soares’ work: digression and parody. The digression is articulated with the diversion of the
reader’s attention from the detective’s proceedings that are central to the novel. That resource
tends to detour the narrative, configuring a mise en abyme. The parody, understood in Linda
Hutcheon (1985) terms, is linked, on one hand, with the appropriation and subversion of narrative
elements and, on the other hand, with the mockery suffered by the detective and the narrator. Such
aspects can be read as a microcosmos of those that structure Jo Soares’ novel.

Keywords: A samba for Sherlock Holmes, Jo Soares, crime fiction, parody, digression.

Introducéo

Humorista, apresentador de televisdo, dramaturgo, escritor, musico, artista
plastico, escritor, J6 Soares (1938-2022) é uma figura marcante — e uma das mais
populares — da cultura brasileira desde meados do século XX. Suas criacdes na televisao,
no teatro, na literatura cativaram o puablico com seu humor, com sua perspicacia e com
um repertorio cultural que abrangia desde as producdes mais populares até as mais
eruditas.

Esse repertorio é fundamental para a criagdo de alguns de seus romances mais

famosos, entre eles O Xang0 de Baker Street (1995), O homem que matou Getulio Vargas
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(1998) e Assassinatos na Academia Brasileira de Letras (2005). Isso porque suas ficcoes
sdo repletas de referéncias historicas e culturais, mesclando personagens ‘“reais”
(ficcionalizados, evidentemente) com figuras inventadas, promovendo uma releitura de
textos literarios, de personalidades histéricas (D. Pedro 11, Olavo Bilac, Getulio Vargas,
Machado de Assis, entre outros). Os textos, portanto, se constroem nessas relacoes
intertextuais, pedindo aos seus leitores que complementem seu sentido mobilizando seus
conhecimentos de mundo.

Isso ndo quer dizer, contudo, que o texto de JO Soares seja excludente ou elitista.
Pelo contrario, verifica-se em suas narrativas uma constante preocupacdo em ser
entendido, em atingir um publico mais amplo, o0 que se evidencia em certas estratégias
narrativas?. Nessa perspectiva, adotando a distingo proposta por Antonio Candido (2006,
p. 32-33), sua obra pode ser entendida como “de agrega¢do” e ndo “de segregacdo”. Isto
é, procura meios comunicativos acessiveis, retomando o que ja estd estabelecido no
sistema simbolico. Entre esses elementos previamente assentados, ocupam um espago
central na producdo literaria de J6 Soares 0s que remetem a narrativa policial.

E o caso de O Xangd de Baker Street, obra que se estrutura em torno de duas
investigacBes: uma conduzida pelo famoso detetive inglés Sherlock Holmes e outra pelo
delegado brasileiro Mello Pimenta. A primeira visa descobrir o responséavel pelo roubo
de um violino dado por D. Pedro Il a condessa de Avaré. A segunda, 0 assassinato de uma
série de mulheres na cidade do Rio de Janeiro. O trabalho de ambos os detetives, contudo,
convergem para 0 mesmo ponto, pois o responsavel pelos crimes € o mesmo. Perfila-se,
desse modo, um texto que mescla personalidades histéricas (D. Pedro Il, Sarah Bernard,
Jack, o estripador, Olavo Bilac, José do Patrocinio, Chiquinha Gonzaga etc.) com
personagens ficcionais ja reconhecidos (como Sherlock Holmes e John Watson,
estabelecidos por Arthur Conan Doyle) e outros criados por J6 Soares.

Tendo em vista 0 romance brasileiro, propomos aqui uma leitura de um pequeno
fragmento, um “causo”, que ¢ narrado em seu interior. Tal narrativa, incrustrada nessa
estrutura contendo as duas investigacOes, propde também um enredo policial: o detetive
Mello Pimenta conta a um grupo de pessoas como solucionou “um caso muito famoso”
(SOARES, 1995, p. 91) para demonstrar como o trabalho de investigacéo ndo é tdo facil
como pode parecer. A abordagem desse excerto, contudo, permitira o desvendar de dois
procedimentos que sdo fundamentais na construcdo de O Xangb de Baker Street: a

2 Quanto a isto, conferir o que Cordeiro (2014, p. 151) chama de “tom professoral”.
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digressdo e a parodia. A ideia, portanto, € que um mergulho em profundidade nessa
anedota permitira a depreensdo da estrutura geral do romance, pois ela funciona como um
microcosmo deste.

Para tanto, entende-se a parodia como um tipo de relacédo intertextual que implica,
por um lado, a referéncia a um texto e, por outro, uma perspectiva critica, distanciada. A
parddia, nesse sentido, como propfe Linda Hutcheon (1985, p. 48) é uma estratégia
textual paradoxal, pois simultaneamente realiza uma homenagem e uma subversdo do
texto parodiado, configurando uma espécie de “subversao legalizada”, uma vez que nos
remete a elementos estabelecidos para desestabiliza-los, para coloca-los em xeque.

No caso do romance de JO Soares a parddia se vincula, por um lado, a revelagao
de certos recursos que sao tipicos da narrativa policial, e, por outro, pela intromissao do
humor como elemento que quebra com a seriedade geralmente ligada a esse género,
desarticulando a propria autoridade do detetive e do narrador, como buscaremos

demonstrar.
Desenvolvimento

O “causo” policial que iremos analisar se introduz, no romance, numa conversa
entre varias personalidades brasileiras famosas (Olavo Bilac, Chiquinha Gonzaga,
Aluisio Azevedo, José do Patrocinio, Coelho Neto) e outros personagens ficcionais, entre
eles o detetive Mello Pimenta, que conversam no Bar do Necrotério. A histéria tem um
objetivo explicito: surge como uma tentativa de provar a dificuldade das investigacdes
criminais. Como tal, estd articulada com uma presuncdo de dificuldade: a de que os
ouvintes ndo serdo capazes de resolver o enigma, embora possam fazé-lo. Essa € uma das
premissas basicas do género policial, pois, segundo Boileau e Narcejac, o texto deve
“resistir” a leitura, funcionando como um desafio a curiosidade do leitor, cujas tentativas
de solucionar o quebra-cabeca resultardo malogradas.

Enguanto elemento da trama narrativa, 0 causo estabelece uma mise en abyme,
isto €, propde uma “historia dentro da historia”, produzindo uma estrutura que articula
dois planos distintos. O primeiro ¢ o da conversa do bar que serve como “moldura” para
a enunciacdo do causo. Em termos textuais, € fundamental nesse plano o dialogo, pois é
essencialmente uma cena envolvendo Mello Pimenta, marqués de Salles, Aluisio
Azevedo, Alberto Fazelli, Coelho Neto, Salomé&o Calif, José do Patrocinio, Olavo Bilac,
Paula Nei e Chiquinha Gonzaga. Nesse plano predomina o discurso direto, com 0s

diferentes personagens tendo voz. Como personagens, neste trecho, essas diferentes
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figuras (com excecdo de Mello Pimenta) séo os destinatarios do causo narrado. Este, por
sua vez, corresponde ao segundo plano, sendo a narragdo dos eventos relacionados ao
crime. O segundo plano, portanto, é a histéria de um marido que assassina a mulher e
busca enganar o detetive, Mello Pimenta, sendo descoberto. Trata-se, portanto, de uma
historia “incidental”, uma digressao, pois ndo contribui (diretamente) para o desenrolar
da intriga: ndo ficamos mais préximos de descobrir quem cometeu o roubo do violino e
matou as jovens.

A existéncia desses dois planos narrativos implica uma duplicacdo de intrigas,
consequentemente de narradores, tempos, espacos, conflitos. Constituem-se, desse modo,
duas histdrias, nas quais o segundo plano € relativamente independente do primeiro. Este,
por sua vez, surge como uma encenacao do processo de recep¢do duma narrativa policial.
Em outros termos, seus personagens sao 0s ouvintes que escutam uma histéria policial e
tentam soluciona-la antes da enunciacao da resolucdo, de maneira semelhante ao que faz
um leitor de obras do género policial. O texto de J6 Soares, nesse sentido, deve ser
entendido como metaficcional, na medida em que coloca em destaque a propria
representacdo da recepcdo de uma historia policial pelos seus ouvintes. Vejamos,
portanto, como cada um desses planos se organizam, comecando pela narrativa
emoldurada, isto é, pela histéria criminal.

Trata-se de um causo que tem a estrutura, descrita por Todorov (1970), tipica do
género policial, sendo constituida por duas histérias: a do crime e a da investigacdo. Nela
atuam o detetive (Mello Pimenta), o marido e a esposa/vitima. Como prop6e o critico
bulgaro, no inicio da narragdo a “histéria do crime” estd ausente, temos apenas o seu
resultado: o corpo assassinado. Para Todorov, essa é a parte positiva do texto policial, isto
¢, aquela na qual hd, de fato, acdo. A “histéria da investigacdo”, pelo contrario, seria
negativa: nada acontece nela, pois sua Unica funcdo é descobrir 0 que ocorre na do crime.
Quem conta o causo é o préprio Mello Pimenta que, portanto, acumula as funcdes de
narrador e protagonista, sendo um narrador de uma historia secundaria, do causo, dentro
de uma narrativa primaria, da moldura (isto é, hipodiegético®). Como narrador, além
disso, ele tem dominio completo dos fatos narrados, tanto que apresenta a histéria como
uma “charada”, omitindo, contudo, a informac¢ado sobre como solucionou o caso, embora

desloque o tradicional whodunit (quem matou?) para colocar o problema: por que acusei

3 Ver Franco Jr. (2003, p. 40).
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0 marido? Trata-se, portanto, de uma historia passada e acabada, cujo desfecho o narrador
conhece previamente.

Trata-se de uma narrativa bastante concisa, por isso, com poucos elementos.
Temporalmente esta restrita ao periodo que vai do assassinato a chegada e investigacédo
realizada pelo detetive. Sabemos, entretanto, que os eventos se passaram durante a
segunda metade do século XI1X, pois Mello Pimenta é um personagem e ja trabalha como
detetive (ele narra a histdria em 1886). H4 um Unico espaco, a casa da vitima, cenario do
crime, ainda que haja uma diferenciacdo entre a parte interna e o jardim, no qual o
assassinato foi cometido. A quantidade de personagens do causo é bastante reduzida: trés.
O detetive, a vitima, o assassino. Isso, talvez, explique porque o problema proposto pelo
narrador ndo seja quem cometeu o crime, mas como o detetive desvendou o caso, pois 0
préprio causo ndo apresenta suspeitos outros, restringindo o texto policial aos seus
personagens mais basicos: o detetive, a vitima, 0 criminoso.

Internamente, portanto, o conflito central do causo esta em torno da oposicao entre
0 detetive e 0 criminoso, ambos enquanto construtores de narrativas. Instaura-se um
confronto entre a falsa narrativa proposta pelo criminoso e a busca do detetive de chegar
a verdade. Ivan Martin Cerezo (2005, p. 372) destaca justamente como o criminoso, num
paralelo com o prdprio escritor, propGe uma leitura alternativa do crime, visando o
ocultamento. Por isso, para ele, enquanto lemos uma narrativa policial vemos mais o texto
gue o antagonista deixou para nés do que o que o detetive, de fato, I1€. Desse modo, o
detetive desvenda, pela andlise dos indicios, das pistas, as mentiras que o0
marido/assassino lhe conta e descobre que ele foi quem cometeu o crime. Os eventos do
causo narrado por Mello Pimenta tém o desfecho euférico que caracteriza o género
policial: o detetive é o herdi que, como argumenta Martin Cerezo (p. 362), cura a ferida
social que o crime simboliza, tirando o mundo do caos e reestabelecendo a ordem. A
narrativa policial, enquanto histéria oficial (ligada aos poderes estabelecidos), é uma
celebracdo da ordem constituida, implica o retorno ao status quo. Esse processo é
apresentado como uma vitéria individual de um sujeito, o detetive, sobre outro, o
criminoso, pois o crime, no género policial classico, esta desvinculado de causas sociais,
é o resultado da acédo do individuo que, portanto, deve responder sozinho por ele. Dai que
o0 detetive surja como uma figura sobre-humana, excéntrica, mesmo monstruosa. O que 0
caracteriza é a distin¢do: ndo sdo propriamente humanos, ndo sao, nos termos de Boileau
e Narcejac (1991, p. 24), capazes de amar, pois sdo “cerebrais ao extremo”. Por isso Mello

Pimenta afirma, ao propor o enigma, “[...] ¢ muito dificil. Coisa para profissionais. Nao
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fiquem amofinados se nao chegarem a nenhuma conclusao” (SOARES, 1995, p. 91).
Passa-se, desse modo, do problema de como se passaram 0s eventos, para o0 da narracao
dos eventos ou, em outros termos, do dos fatos para o do discurso sobre eles e,
consequentemente no nosso caso, do segundo plano narrativo ao primeiro.

A “narrativa moldura”, como indicamos, ¢ aquela que se passa no Bar do
Necrotério. Temos, aqui, uma gama maior de personagens, embora tenhamos menos
eventos a serem narrados. Alias, em termos textuais, o didlogo predomina sobre a
narracao, implicando uma maior exposi¢do dos personagens e uma voz narrativa que, em
grande parte, se limita a distribuir os turnos. E ainda, contudo, uma voz bastante intrusiva.
Ao indicar quem fala, ela ndo hesita em determinar caracteristicas, indicar opinides sobre
0s personagens, como revelam passagens como “grunhiu Alberto Fazélli, que ndo tinha
0 sexo fragil em alta conta” (SOARES, 1995, p. 92) ou “comentou Salomao Calif, que
venerava a familia” (p. 92). Se, antes, dissemos que a anedota contribui pouco para o
desenvolvimento da intriga central do romance (a investigacdo sobre o violino e os
assassinatos de mulheres), aqui encontramos uma de suas principais colaboracfes: ajuda
a caracterizar as figuras que surgirdo no decorrer do texto. Particularmente importante,
aqui, é a construcdo de personagens como Alberto Fazélli, misdgino, estupido e
precipitado; Salom&o Calif, um alfaiate que se cinge aos valores conservadores da
pequena burguesia; Mello Pimenta, um detetive orgulhoso de seu oficio.

Em termos temporais, esse plano narrativo dura pouco, o tempo de se contar a
pequena anedota e se refletir sobre ela (30 minutos?), mas é um tempo que é
presentificado pelo recurso a cena. E, portanto, como se fosse um presente, pois ele, mais
do que narrado, é encenado para o leitor, embora se passe, como indicamos, em 1886. O
narrador tende consequentemente a ceder a voz aos personagens, mas mantém suas
caracteristicas que predominantes: a de uma voz heterodiegética, que constantemente se
intromete, isto €, comenta e julga os fatos e os personagens. A preferéncia pela cena opde
essa voz narrativa a de Mello Pimenta, narrador do causo, que favorece o sumario.

Podemos dizer que, como acontece na histéria emoldurada, na histéria-moldura o
problema continua sendo descobrir a verdade, ou seja, resolver o enigma: “Virei
imediatamente para 0 marido e dei-lhe ordem de prisdo. Por qué?” (SOARES, 1995, p.
93). Ha, contudo, uma diferenca fundamental. La o conflito se dava entre 0 assassino e o
detetive, ou melhor, entre os discursos desses personagens. Aqui, o conflito se altera. O
texto de J6 Soares, como ressaltamos, representa a propria recepgao do género e, ao fazer

isso, acaba por revelar algumas de suas caracteristicas fundamentais. Entre elas a de que
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0 género policial depende, em grande parte, da manipulacdo das informacoes, isto €,
depende do modo como se constroi o discurso. Para essa revelacdo é crucial o papel
ambiguo de Mello Pimenta. No causo ele é o protagonista, o heroi que nos salva da agonia
de ndo saber, fazendo prevalecer a verdade, desmascarando a falsidade. No dialogo no
bar, contudo, ele surge como um personagem que narra uma histéria para seus
companheiros, visando que eles naufraguem ao tentarem desvendar o enigma proposto.
O conflito, portanto, é entre Pimenta/narrador e seus interlocutores, ou seja, entre quem
propGe a charada e quem procura resolvé-la. S&o os ouvintes, aqui, que ocupam o papel
de leitores, isto €, de detetives que buscam, a partir dos indicios, chegar a solucdo do
problema. Pimenta, consequentemente, cruza a linha, aproximando-se da condicdo de

antagonista, como demonstram o trecho abaixo:

— E como foi que o senhor descobriu o assassino? — indagou,
impaciente, José do Patrocinio.

— Bem, assim que voltamos para a casa, notei sobre a mesa da
sala de jantar uma garrafa de vinho do Porto sem rolha, com uma
mancha escura no rétulo. O espelho da entrada estava partido. Virei-me
imediatamente para o marido e dei-lhe ordem de prisdo. Por qué?

[...]

— As pegadas. A solucdo esta nas pegadas — disse Chiquinha
Gonzaga.

—Que asneira, Chiquinha. O que tém a ver as pegadas? — zombou
Aluisio Azevedo.

— Dona Chiquinha tem raz&o — concordou Pimenta, ligeiramente
contrafeito. [...]

— Delegado, o que tém a ver com a historia a garrafa de vinho do
Porto sem rolha, a mancha no rétulo e o espelho partido?

— Nada. Era para dar mais sabor ao caso — disse, constrangido,
Mello Pimenta, olhando de soslaio para Chiquinha e provocando o riso
dos ouvintes. (SOARES, 1995, p. 93-94).

Pimenta, na condicdo de narrador, ou seja, na de manipulador do discurso age
como 0 esposo assassino de seu causo: dissemina pistas falsas, possibilita a criacdo de
historias alternativas. Enquanto sujeito que enuncia um texto do género policial, seu
compromisso ndo é com a verdade ou com os fatos, mas com o entretenimento do seu
ouvinte. Este, como destacamos, espera que se Ihe proponha um enigma que segure sua
atencdo, que desafie a sua perspicdcia, mas, e principalmente, que mantenha a
curiosidade, isto é, que ndo seja previsivel. Isto, contudo, ao contrario do que propdem
Boileau e Narcejac (1991 p. 25-26), ndo implica que o género policial se caracterize por
dissipar “o vaporoso”, “a convencao literaria”. Pelo contrario, implica que um dos

mecanismos mais eficientes desse tipo de narrativa € o engodo de que narrador e detetive
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compartilham os mesmos dados. Nesse sentido, parece fazer mais sentido a ideia de José
Fernando Colmeiro (1994, p. 96-97) para quem a perspectiva do detetive e do narrador
nunca coincidem plenamente no romance policial.

No texto de J6 Soares esse aspecto é revelado claramente pelo processo de
manipulacdo ao qual Mello Pimenta submete a narrativa. Em primeiro lugar, perguntado
sobre como descobriu o assassino, antecipa as pistas falsas, fazendo com que elas estejam
préximas a resolucdo. Sugerindo, portanto, que é desses indicios (falsos) que se devem
deduzir o culpado, e ndo dos outros. Mais do que isso, perguntado sobre essas pistas
falsas, é obrigado a reconhecer que elas cumprem, na narrativa, uma funcao diversionista,
isto €, que sdo recursos que tendem a desviar a atencdo do receptor da verdade. Portanto,
mais do que a uma logica rigorosa e cientifica, como propdem Boileau e Narcejac (1991,
p. 25-26), o texto policial responde a convencdes e estratégias narrativas.

Entre elas estd a do imperativo da diversao, ou seja, da necessidade de que o leitor
se mantenha atento ao texto. Por isso ele ndo pode prescindir do “vaporoso poético”, pois,
se levarmos em consideracdo os postulados de Chklovski (1970, p. 45) é o
obscurecimento da forma, o aumento da dificuldade e duracdo da recepc¢éo que consistem
no procedimento artistico fundamental. Esse “ruido” pode ser construido, como querem
Boileau e Narcejac (1991, p. 27-28), por meio de uma intriga intrincada, mas essa propria
condicdo deriva do modo como é apresentada ao leitor. Nao é possivel, portanto, que o
género simplesmente “abandone os ornatos da narragdo em proveito da lingua seca e
abstrata da logica”, em parte essa também ¢ uma escolha poética. Alias, nesse sentido,

parece ser mais produtiva, novamente, a ideia de Colmeiro, para quem:

[...] por trds do aparente objetivo primério dos mecanismos
retardatdrios se encontram outras razdes igualmente importantes. Uma
delas é a introducdo de elementos extrinsecos a investigacao
propriamente dita, “desnecessarios” para a sua resolucdo, mas
necessarios para criar a textura do romance. Para Porter, sdo
precisamente esses efeitos digressivos, e ndo as sequéncias progressivas
das a¢des, que ddo carater e individualidade a um romance policial: “a
arte da investigacdo literaria depende, em grande parte, da maneira
como somos desviados/divertidos enquanto esperamos o inevitavel
desenlace” (COLMEIRO, 1994, p. 84, tradugdo nossa?)

4 Do original: “tras el aparente objetivo primario de los mecanismos retardativos se encuentran otras razones
igualmente importantes. Una de ellas es la introduccion de elementos extrinsecos a la investigacion
propiamente dicha, «innecesarios» para su resolucién, pero necesarios para crear la textura de la novela.
Para Porter, son precisamente estos efectos digresivos, y no las secuencias progresivas de las acciones, los
que dan cardcter e individualidad a una novela policiaca: «el arte de la investigacion literaria depende en
gran parte de la manera en que somos desviados/divertidos mientras esperamos el inevitable desenlace»”
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Entendendo o género policial como um texto, Colmeiro destaca os recursos pelos
quais a narrativa, por um lado, prende a atencdo do leitor, divertindo-o, e, por outro,
direciona seu olhar para longe da resolucdo do crime. Esses sdo aspectos centrais no
fragmento do romance de J6 Soares que temos analisado em pelos menos trés direcdes
distintas, mas complementares.

A primeira se articula a uma caracteristica propria do autor, o humor. T&o ou mais
importante do que o enigma e sua resolucéo é, em O Xang0 de Baker Street, o riso. Tanto
que, para Roberto Toledo (1995), ele é sobretudo um livro de humor. Na cena da narracédo
do causo o humor surge a partir, principalmente, de duas estratégias. A primeira € a

ridicularizagéo de certos personagens, particularmente Alberto Fazelli.

— [...] dei-Ihe ordem de pris&o. Por qué?

— Porque o vinho estava envenenado! — precipitou-se Albertinho
Fazelli, que falava mais do que pensava.

— Albertinho, a mulher morreu de tiro — lembrou Bilac.

— Entdo a bala estava envenenada! — insistiu Fazelli, que era um
obcecado.

— Se, em vez de deducéo, fosse um concurso de disparates, tu ganharias
facil o primeiro lugar — concluiu Paula Nei. (SOARES, 1995, p. 93).

O humor aqui se constrdi, numa perspectiva bergsoniana (1943), primeiramente,
pela revelacao de um “defeito” e, depois, pela sua repeticdo mecanica, indicando tanto a
precipitacdo (e falta de astlcia) de Fazelli, quanto sua inflexibilidade (por reincidir no
erro). O riso, portanto, seria, aqui, uma forma de castigo ou censura social que visa a
reforma dos comportamentos e €, nesse sentido, conservadora, pois busca que o sujeito
se conforme as normas sociais vigentes.

Um segundo elemento cbmico € a inversdo de determinados valores,
comportando, evidentemente, uma critica social. J& vimos que Mello Pimenta tem um
papel ambiguo nessa passagem, primeiro € o herdi que resolve um caso dificil, o paladino
da verdade; depois se transforma no antagonista, no vildo que quer esconder a verdade,
mas é desmascarado. Nesse jogo de inversdo de posi¢cdes podemos vislumbrar o carater
alegre e imprevisivel que caracterizaria, segundo Bakhtin (1993), o humor popular e,
particularmente, a carnavalizacdo. Pimenta, portanto, se submete a variabilidade do
mundo, a l6gica da roda, ora é exaltado, ora é humilhado; ora vence, ora perde. Essa
I6gica do mundo invertido se aplica, nesse fragmento, também a Chiquinha Gonzaga.
Num ambiente marcado pelo machismo, a misoginia de Fazelli, o descaso com que
Azevedo despreza sua opinido, cabe a compositora brasileira desafiar a ordem patriarcal

e simbdlica e ser o sujeito da razdo. Ela é a detetive que consegue desvendar o enigma

Ensino & Pesquisa, Unido da Vitoria, v. 21, n.2, p. 211-221, abr./ago., 2023.



220

que, como pontua Pimenta, era “muito dificil”. Nesse sentido, o texto de J6 Soares exalta
seu poder de observacdo e sua inteligéncia, descartando e se opondo a discursos
preconceituosos e machistas.

Um ultimo recurso humoristico que vale a pena ressaltar é a parddia. Ele se
introduz, principalmente, por um artificio que estd muito evidente no trecho analisado: o
deslocamento da atencéo dos eventos para o discurso sobre os eles. Isto €, a perspectiva
metalinguistica que coloca em destaque tanto o processo de recepcdo, pela sua
dramatizacdo no romance, quanto o desvelar dos procedimentos literarios que constituem
o texto. E particularmente produtivo nesse sentido o fato de o causo ser narrado oralmente
para uma audiéncia que podia/deveria questionar o seu autor. Desse modo, quando o
marqués pergunta a Pimenta sobre o sentido das “pistas falsas”, ele o obriga a revelar que
elas visavam impedir a resolucdo do enigma. Ou seja, € um recurso convencional que,
qguando desmascarado, se mostra ridiculo, porque mesquinho. Ndo a toa Pimenta se
demonstra constrangido e € alvo de riso.

Esse aspecto metalinguistico instaura no texto um terceiro conflito fundamental:
0 entre uma narrativa que, simultaneamente, retoma e questiona as convengoes de seu
préprio género, numa atitude autodevoradora que caracteriza grande parte da literatura

dita p6s-moderna.

Considerac0es finais

Tendo em vista o0 acima exposto, parece-nos que a analise, em detalhe, da presenca
desse causo no interior de O Xang6 de Baker Street destaca algumas das caracteristicas
que constituem essa obra de J6 Soares como um todo. Sendo particularmente importante
0 modo como o texto do escritor brasileiro retoma a estrutura das narrativas policiais para,
desde dentro, questiona-la e subverté-la, configurando o tipo de relacdo paradoxal, de
homenagem e distanciamento critico, que caracteriza a parodia.

No romance de JO Soares essa parddia se da, principalmente, pela ridicularizagao
de figuras de autoridade, como o detetive (Sherlock Holmes, principalmente), que se
mostra incapaz de ordenar o “mundo ao avesso” que o Brasil representa para ele. No caso
do causo narrado por Mello Pimenta vemos, claramente, como se trata de um mundo
instavel, propenso a inversdes, como a que atinge o detetive brasileiro, ora heroi, ora
vildo; ora exaltado, ora alvo do riso.

O principal elemento parodico, contudo, talvez, se associe com a onipresenca do

humor no romance. Para tanto, é fundamental o sentido digressivo que ela assume, isto €,

Ensino & Pesquisa, Unido da Vitoria, v. 21, n.2, p. 211-221, abr./ago., 2023.



221

trata-se de uma narrativa em que os elementos “desnecessarios” vém constantemente ao
primeiro plano, tanto nos entretendo, quanto nos distraindo. Segundo essa perspectiva,
passagens como a da anedota criminal narrada por Pimenta podem, de fato, ndo levar a
resolucdo do enigma, mas se tornam um dos atrativos centrais do texto e, portanto, mais

do que necessarios.
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