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Abstract: In this paper I investigate in César Guerra-Peixe’s works for piano composed from 1942 to
1949 the main pedagogical aspects contextualizing them in the composer’s stylistic stages. In order to
do so, I utilize the most frequent division in phases on Guerra-Peixe’s chronology and the literature on
technical problems and challenges in piano pieces, particularly on basic and intermediate levels. As a

conclusion I enumerate the most frequent technical problems in the selected repertoire.
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obra de César Guerra-Peixe (Petropolis, 1914 - Rio de Janeiro, 1993), seja no que diz

respeito a sua produgao tedrica, seja na sua produgao artistica ainda merece, mesmo quase

25 anos ap6s sua morte, uma grande aten¢do dado a sua qualidade e alcance. Dentro da
produgdo artistica do compositor Petropolitano que, apesar de violinista e violista de formacao,
dispensou grande aten¢do ao piano, destacam-se algumas obras de nivel basico e intermediario que
trespassam todas as fases de sua produgao, ilustrando suas opg¢oes estéticas e sua linguagem de forma
bastante representativa.

Uma razoavel quantidade de produ¢io académica nacional e internacional tematiza diversos
aspectos da multifacetada produc¢ao de Guerra-Peixe. Destacam-se entre esses trabalhos académicos em
lingua portuguesa as pesquisas de Randolf Miguel A Estilizacio do Folelore na Composicao de Guerra-Peixe,
dissertagdo de Mestrado defendida no PPGM da UNIRIO em 20006; a recente organizagao de Antonio
Emanuel Guerreiro no livto Guerra-Peixe Um Miisico Brasileiro (FARIA, Jr. 2007) e em sua dissertagao de
Mestrado (também defendida na UNIRIO) Guerra-Peixe, sua evolugao estilistica a lnz das teses andradeanas
(1997); O debate no campo do nacionalismo musical no Brasil dos anos 1940 e 1950: o compositor Guerra Peixe
(2004) de André Egg; Margareth Maria Milani e seu trabalho sobre os Prelidios Tropicais de Guerra-Peixe:
uma andlise estrutural e sua projecao na concepedo interpretativa da obra (dissertacao de Mestrado — programa de
pos-graduacao em musica da UFBA, 2008); a relevante e sistematica pesquisa de Ana Claudia Assis
sobre o projeto da Cor Nacional e 0 momento intermedidrio entre as fases “dodecafonica/serial” e a
fase nacionalista andradeana do compositor, expressa em diversos trabalhos, com destaque para a sua
tese de Doutorado defendida (2006) no programa de pos-graduagao em histéria da UFMG Os doze sons
¢ a cor nacional: conciliagies estéticas e culturais na produgio musical de César Guerra-Peixe (1944 - 1954); A Fase

Dodecafinica de Guerra Peixe; a Luz das Impressies do Compositor (dissertagio de Mestrado defendida no
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programa da UNICAMP, 2002) de Cecilia Nazareth; Clayton Vetromilla e sua investigacao na
obra para violao em a Obra para Violio de César Guerra-Peixe dissertagao de Mestrado em Musica
(dissertagao de Mestrado defendida em 2002 no programa de pos-graduagdo em musica da UFR]) e as
minhas pesquisas sobre a obra tedrica do compositor, com énfase na apostila Melos e
Harmonia Acdistica 1988 — Dodecafonismo, nacionalismo e mudangas de rumos: uma andlise das 6 Pegas para
piano de Clandio Santoro e das Miniaturas n° 1 para piano de Guerra-Peixe (2011), O Melos e Harmonia Aciistica
(1988) de César Guerra-Peixe, Koellreutter e Hindemith: similaridades e principios basicos (2013), e O Melos e
Harmonia Aciistica 1988 de César Guerra-Peixce: um breve estudo de sua estrutura e das influéncias de Hans Joachin
Koellrentter e Panl Hindemith em sua confecciao (2014).

Evidentemente, diversos outros trabalhos nao constam na lista acima, porém os apresentados sao
em numero suficiente para demonstrar a amplitude do escopo possivel de pesquisas sobre o
compositor e sua obra, além de acusarem um aprofundamento teérico consideravel (muitos sio ou
dissertacdes de Mestrado ou teses de Doutorado).

Todavia, nenhum destes trabalhos discute a obra pianistica do compositor sob uma perspectiva
didatica, selecionando-as por suas caracteristicas e contextualizando-as nos perfodos ou fases estilisticas
de Guerra-Peixe. Importa fazer isso, considerando que a obra de Guerra-Peixe retrata a produgao do
século XX, com seus conflitos e contradi¢des internas, sua latente ideologia estética (e, sobretudo,
politica), sua mudanga brusca de rumos e sua relevancia historica, uma vez que as obras do periodo de
estudos com Koellreutter e de participagao do grupo Misica Viva (participagdao esta que se encerra no
final da década de 1940) sio documentos vivos de tao relevante perfodo da histéria da musica no Brasil.
Igualmente importa pela fusdo peculiar e original que Guerra-Peixe conseguiu realizar entre o folclore
nacional (destacadamente, porém nao exclusivamente o nordestino) a musica popular urbana e a
musica de concerto, fusio esta s6 possivel pelas multiplas atividades desempenhadas por ele e por sua
pesquisa séria e aprofundada da musica Pernambucana durante sua estadia entre 1949 e 1952 no Recife
e que, para cle e seu mentor, Mario de Andrade, deveria (esta fusio) ser “elevada a termos de valores
artisticos” (GUERRA-PEIXE, 1971a).

E por fim, importa, por ser ainda, hoje, quase duas décadas apds sua enunciagao, verdadeira, a
afirmacao de Gandelman de que, dentre os problemas mais marcantes no tocante a circulagdo e
reconhecimento do repertério brasileiro, seja para piano ou qualquer outra formagao, destaca-se a
“dificuldade de acesso as obras (boa parte ainda manuscrita, com seus autores) € um movimento
editorial restrito” (GANDELMAN, 1997:27). Para Guerra-Peixe, quase vinte cinco anos apos sua
morte, assim como para a maioria dos compositores brasileiros, apesar de alguns esfor¢os isolados e

louvaveis como o do SESC partituras, muito pouco mudou.
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Neste trabalho investigo na produgao para piano do compositor (delimitada de 1942 -1949) quais
obras podem ser empregadas com fins didaticos’, apontando suas caracterfsticas proeminentes
contextualizadas na cronologia de suas fases estéticas. Através da breve revisio do referencial teérico
sobre a classificagio de grau de dificuldade técnica pianistica (BARANCOSKI, USZLER,
GANDELMAN e ZORZETTI) elaboro e apresento uma tabela com as habilidades e competéncias
basicas dos niveis basico e intermediario. Essa tabela serve de ferramenta para a analise das obras
selecionadas, a saber: Swite infantil n° 1 (1942); Dez bagatelas (19406); Larghetto (1947); Miniaturas n°1 (1947);
Miniaturas n°2 (1947); Miniaturas n’3 (1948); Miniaturas n'4 (1949) e a Suite infanti/ n°2 (1949), de modo a
identificar e descrever suas principais dificuldades com maior detalhe. Ressalto que esta tabela é uma
sintese, que, antes de tudo, limita-se a ser uma proposta fundamentada nos elementos presentes e
frequentes em algumas das mais representativas obras didaticas, com especial destaque para o
Mikrokosmos de Bela Barték, nao sendo sob nenhuma hipétese normativa.

Desta forma, a pesquisa se divide em uma apresentacao da produc¢ao geral para Piano de Guerra-
Peixe, definicao dos critérios para fundamentagao da ferramenta (tabela de habilidades e competéncias),

analise contextualizada das obras selecionadas e conclusoes.
A produgio de Guerra-Peixe para Piano

Apesar de no catalogo oficial do compositor (GUERRA-PEIXE, 1971b) constar cinquenta e
cinco titulos*, podemos e devemos incluir as obras por ele rejeitadas (anteriores a 1944) e que tém sido
cada vez mais consideradas como objeto de pesquisa. A produ¢ao pode ser mais ou menos distribuida

da seguinte forma:

Fase “Nacional” Fase “Dodecafénica”
1938 Desafio 1944 Qunatro Bagatelas
1938 | Trés entretenimentos 1945 Miisica n® 1
1942 Sonata 1945 | Quatro pegas breves
1942 Suite infantil n’l 1946 Dez Bagatelas
1944 A infancia 1947 Duas pegas ¢ Coda

1947 Larghetto

1947 Miisica n°2
1947 | Peca para dois minutos
1947 Miniaturas n’1
1947 Miniaturas n°2
1948 Miniaturas n’3

Tabela 1 — Produgao para Piano de César Guerra-Peixe (Fases “Nacional” e “Dodecaf6nica”)

3 Nem todas sdo nominalmente didaticas. A sele¢do prévia se deu na aplicagdo da ferramenta as outras obras e a constatagio
da presenca de demandas superiores as habilidades requeridas nos niveis basico e intermediario.
# Considero apenas trinta e oito para este trabalho, pois algumas obras foram perdidas nao existindo cépia.
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Transic¢do® Fase “Nacionalista”

1949 Miniaturas n’4 1949 Suite para piano n°1

1949 Pega 1949 Valsa n’1

1949 | Prelidios I, 11 e 111 1949 Valsa n’2

1949 | Suite Infantil n® 2 1949 Valsa n’3
1950 Sonata para piano n’1
1951 Sonatina para piano n’l
1954 Suite para piano n°2 “Nordestina”
1954 Suite para piano n’3 “Panlista”
1967 Sonata para piano n’2
1968 Suite infantil n’3
1969 Sonatina para piano n2
1979 | Sugesties poéticas em memdria de Fernando Pessoa
1979 Prelidios tropicais n°l1, 2, 3 ¢ 4
1980 Preliidios tropicais n’5, 6 ¢ 7
1981 Mindisculas n°l, 2, 3,4, 5 ¢ 6
1982 O gato malhado
1987 Tocata do Joizinho
1987 No estilo popular urbano”
1988 Preliidios tropicais n°8, 9 ¢ 10
1993 Rapsidica

Tabela 2 — Produgio para Piano de César Guerra-Peixe (Fases “de Transi¢do” e “Nacionalista”)

Piano a 4 mios

1991 | Telefone de gente amiga

Tabela 3 — Produgio para Piano a 4 mios de César Guerra-Peixe

Ao examinar as tabelas acima, alguns fatos sao dignos de nota:

a) Ao total constam trinta e oito’ obras em sua producio, distribuidas da seguinte forma: cinco
na fase nacional, onze na fase dodecafonica, quatro na fase de transi¢ao e vinte em sua fase
nacional. Contudo, a investida do compositor em formas de maior porte ocorreu mais
frequentemente em sua fase nacional, onde quatro de suas Sowatas ou Sonatinas foram
compostas”.

b) A produgiao do compositor revelou-se constante, com a0 menos uma pega por ano entre 1944

e 1951.

5> Considerarei estas obras como do periodo Dodecafénico, pois ainda, na maioria dos casos conservam elementos
caracteristicos destes. Esta tabela é apenas ilustrativa.

¢ Obra em quatro movimentos: [7nte de Janeiro (Choro); Falso Pan-de-arara (Baido); Tema de domingo (Valsa lenta) e Espertinbo
(Choro alegre).

7 Para este calculo os Prelidios Tropicais n°s 1 a 10 foram considerados como uma unica obra.

8 Vale observar que Guerra-Peixe considerava as Miisicas (n°1 ¢ n° 2) equivalentes 2 Sonata (SERRAO i FARIA et al.
2007:67).
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¢) Ocorreram alguns hiatos de produgao para piano, sendo o maior deles entre os anos de 1954 ¢
1967. Outro longo periodo sem producio para piano foi o de 1969 até 1979. Fora isso,
desconsiderando as esporadicas paradas (1982-1987 e 1988-1993), sua produgio foi constante.
d) Quanto as obras constantes no catalogo disponivel no site oficial do compositor: Nagd, Nagd,
Nagi (Data de composi¢ao desconhecida); T7és entretenimentos (anterior a 1944); Suite (1939-
1942); Trés Toadinhas (1949) e Modinha (1979), nao foi possivel encontrar informag¢ao nem ter
acesso as partituras ao longo deste trabalho, portanto, por ora, nada posso acrescentar sobre

elas.

Definicao do conceito de Nivel basico e Nivel intermediario

Em seu artigo sobre a literatura pianistica para niveis basico e intermediario do século XX, Ingrid
Barancoski cita Marianne Uzsler que em seu livto The Well-Tempered Keyboard Teacher destaca alguns

pontos que caracterizam os niveis basico e intermediario no piano:

- legato e stacato na posigao de cinco dedos, com extensio para o intervalo de sexta, e com maos
alternadas;

- notas duplas simples (segundas, ter¢as, quintas e sextas);

- diversidade nos estilos de acompanhamento;

- trfades e inversdes tocadas em bloco e em acordes quebrados;

- movimento relacionado a fraseados e ligaduras;

- deslocamento lateral no teclado;

- cruzamento de maos; (USZLER apud BARANCOSKI, 2004: 90).

A estas competéncias, podemos adicionar (ainda de acordo com USZLER) as seguintes:

- Extensdo basica de dinamica: do piano ao forte, além da compreensio e execugiao dos sinais de
crescendo, diminuindo, 7itardando, a tempo e fermata;

- Uso do pedal;

- Alguma independéncia de dinamica e articulagao entre as maos

- Passagem do polegar;

- Execugdo de escalas maiores, em uma ou duas oitavas, de maos separadas ou em movimento

contrario.

Saloméa Gandelman, em seu referencial Compositores Brasileiros — Obras para Piano 1950-1988, ao
elucidar a metodologia subjacente a seu trabalho, questiona como ¢é possivel inferir um determinado
grau de dificuldade a uma pega, visto que este conceito esta imbuido de um elevado grau de

subjetividade, apontando, inclusive, para as dificuldades nio s6 do estudante, mas, sobretudo, do
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professor, “A avaliagao do grau de dificuldade de uma obra e de sua aplicabilidade no ensino, além de
subjetiva, passa, pois, pelo crivo da relativizagio” (GANDELMAN, 1997: 29). Como solugiao ao
problema, a autora propde quatro grandes faixas referenciais de acordo com as dificuldades
apresentadas no Mikrokosmos de Bela Bartok. Destarte, ela identifica e associa o nivel elementar com o
Volume 1 do Mikrokosnmos, o nivel intermediario com os Volumes II a V; o nivel avancado com o VI
Volume e o nivel virtuosistico com obras de maior porte tradicionais do repertério como, por exemplo,
a Sonata n’ 7 para Piano de Prokofiev. Ainda, Gandelman, propée uma subdivisao interna dentro das
faixas criando trés subniveis, o I, o II e o III, porém esta subdivisao nao esta precisamente estabelecida
com base nos critérios técnicos apresentados, sendo bastante aproximada.

Denise Zorzetti em sua Proposta de Repertorio de Miisica Brasileira para os Niveis Introdutorio e Elementar
observa que, “apesar de nao existir uma linha diviséria exata entre niveis de dificuldade, é consenso
entre autores e pedagogos a utilizagdo dos termos elementar, intermediario e avangado para descrever
os diferentes niveis de adiantamento de um aluno” (ZORZETTI, 2010: 148) e define o nivel elementar

como

consideramos como nfvel elementar a etapa que se segue imediatamente ao nivel introdutério,
na qual o aluno ja domina os elementos basicos de leitura, reconhece os simbolos e sinais
musicais e é capaz de executar pegas que contenham elementos citados por Usgler et al como
pertencentes ao nivel elementar e, ainda, aquelas que se assemelhem as obras que compdem o
Volume I do Mikrokosmos de Bartok (ZORZETTI, 2010: 2).

Ao comentar as escolhas de Gandelman, Zorzetti analisa a proposta de definicio de niveis

detalhando o conceito de nivel elementat:

Ao observarmos o conteuado do Mikrokosmos I percebemos os seguintes aspectos referentes a
execugao pianistica:

- Utilizagao da posi¢do de cinco dedos em diferentes alturas e com pequenos
Deslocamentos;

- Ritmos simples, com o emprego apenas de semibreve, minima, seminima (também
com o ponto de aumento) e suas pausas correspondentes;

- Compassos utilizados: 3/4,4/4,2/2,3/2,6/4;

- Melodias em unissono, movimento contrario e em estilo de canone;

- Uso das indicagbes: piano, forte, meio-forte, /gato, crescendo, diminuindo, e os
sinais de acento: > e sf;

- Pouco uso de alteragées (ZORZETTI, 2010:145).

Ja a respeito do nivel intermediario, Zorzetti — novamente parafraseando Uzsler — escreve que,

o “nfvel intermediario” é aquele para o qual o aluno esta apto depois de um ou dois anos de
estudo, ou seja, ¢ aquele aluno que ja domina as habilidades técnicas basicas que o possibilita a
tocar piano e ja domina a nota¢io musical, que o habilita a ler ¢ a fazer musica ... dessa forma,
classificamos as pegas de acordo com os elementos que USZLER (1991:184) lista como sendo
aqueles frequentemente utilizados em obras de “nivel intermediario,” dentre os quais citamos:
trfades em uma mao, em bloco ou quebradas, no estado fundamental e inversoes; duas vozes

7
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independentes; variedade de andamentos, dinamica e texturas; contraste de toque e dinamica
entre as duas maos; ornamentos com propositos expressivos; uso de todo o teclado e expansio
e contracdo da mio além da posicdo dos cinco dedos (ZORZETTI, 2008:44).

A partir das habilidades requeridas para cada nivel conforme as autoras recomendam, estabeleco
aqui uma tabela geral (uma vez que nao diferencia sub-niveis internos) que associa cada competéncia
(conjunto de habilidades) a uma ou mais habilidades requeridas em cada nivel (basico e Intermediario).

O objetivo desta tabela é facilitar a categoriza¢ao proporcionando uma ferramenta para posicionar cada

uma das pegas que serdo analisadas ao longo do trabalho.

COMPETENCIA

BASICO

INTERMEDIARIO

Articulagio, toque e
gesto pianistico

Legato e stacato na posigio de cinco dedos, com
extensdo para o intervalo de sexta, e com mios
alternadas;

Movimento relacionado a fraseados e ligaduras.

Movimento da mio e

Deslocamento lateral no teclado

Uso de todo o teclado e/ou expansdo e contragio
da mio além da posi¢do dos cinco dedos

Execugido de escalas maiores, em uma ou duas

do brago . N .
Passagem do polegar; oitavas, de maos separadas ou em movimento
contrario
notas duplas simples (segundas, tercas, quintas e . .
P ples (seg - 61628, 9 Escrita a duas vozes independentes
o s sextas);
Polifonia

Uso de Triades e inversoes tocadas em bloco e em
acordes quebrados;

Uso de Triades em uma mao, em bloco ou
quebradas, no estado fundamental e inversées

Dindmica e Agbgica

Extensdo basica de dinamica: do piano ao forte, além
da compreensio e execugdo dos sinais de crescendo,
diminuindo, ritardando, a tempo e fermata

Variedade de andamentos, dinimica e texturas com
ou sem alguma independéncia de dinamica e
articulagdo entre as mios

Ornamentagdo com propdsitos expressivos

Expressio Diversidade nos estilos de acompanhamento;

Uso do pedal (direito)

Tabela 4 — Tabela de Habilidades e competéncias dos niveis basico e intermediario

Cabe reiterar que, pela prépria natureza subjetiva da questdo, categorizar uma obra dentro de
qualquer um destes nfveis é secundario em relagdo a tarefa do professor de piano de perceber,
compreender e contextualizar o progresso do estudante detectando quais sio exatamente suas
habilidades, suas condigoes técnicas e suas condi¢oes cognitivas para enfrentar uma determinada obra.
Como ja demonstrou Keith Swanwick (Teaching Music Muscially), os problemas musicais retornam em
diferentes niveis de profundidade e dificuldade em forma de espiral, da mesma maneira que os
problemas técnicos.

Naturalmente, um deslocamento da mao, uma passagem do polegar ou mesmo uma nota dupla
sao problemas que se apresentam nominalmente iguais tanto em uma peca para iniciantes de Dmitri
Kabalevsky como nos estudos de Frederic Chopin, porém, é o grau de dificuldade motora e musical de

cada caso que efetivamente torna-se o determinante para uma categorizagao.
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As fases estilisticas na obra de Guerra-Peixe

Podemos dividir a producio de César Guerra-Peixe, de acordo com suas caracteristicas
proeminentes, em trés fases distintas: a fase Inicial on Nacional (1942-1944), a tase Dodecafonica (1944-
1949°) e a fase Nacionalista (1949-1993).

A primeira fase abrange suas primeiras composi¢des e perdura até o inicio de seus estudos com
Koellreutter em 1944. Aqui, o compositor ja apresenta em sua linguagem pianistica algumas
interessantes caracteristicas, como a utilizagdo frequente de elementos ou Topicas evidentes do
nacionalismo (esquemas ritmicos e uso eventual de colegoes escalares modais ou pentatonicas), frases
nao quadradas e irregulares, emprego de agregacoes harmonicas resultantes de combinagdes pouco
usuais de notas ornamentais que destacam a dissonancia (geralmente pela utilizacao de falsas relagoes) e
o uso sistematico de sequéncias cromaticas descendentes. Uma das obras mais conhecidas do

compositor que apresenta estas caracteristicas de forma bem definida foi composta exatamente neste

petiodo, a Suite infantil n° 1 (1942)".

Suite infantil n° 1 (1942). Integralmente escrita na clave de Sol, e tendo todos os temas originais a excegao
do da quinta peca, Achéché — este uma citagao de um tema folclérico que consta no Ewnsaio sobre a Miisica
Brasileira de Mario de Andrade''; trata-se da primeira obra composta por Guerra-Peixe para a finalidade
instrutiva. Nao obstante sua composi¢ao condicionou-se mais aos interesses composicionais, estéticos e
mesmo praticos do compositor do que exclusivamente a uma proposta pedagogica (a obra foi escrita
para o estudo da orquestragdao na ocasiao que era estudante de composi¢ao no Conservatério Brasileiro
de Musica), a Swuite, apesar disso, ja denota uma preocupagdo com o ensino que estia claramente
problematizada nas palavras do proprio Guerra-Peixe, conforme atesta a entrevista concedida a pianista

e professora Sonia Maria Vieira em meados da década de 1980:

a musica para iniciante, em primeiro lugar, ndo costuma ser feita por compositor, mas pelo
professor de piano que nio tem nenhum preparo para composi¢do, ou nem tem nenhuma
imaginagdo. [...] sé pensa no efeito digital, mas nio no resultado artistico que aquilo possa ter e
entido faz uma musica inferior. Muito comum ¢é vocé ver o bom professor de piano fazer
cavalinho de pau, Soldadinho de n3o sei o qué, coisas corriqueiras, na base do arpejo
(GUERRA-PEIXE apud VIEIRA 1985:84-85).

9 F possivel pensar em uma fase de transicio (ASSIS, 2006 e HARTMANN, 2013) tal qual demonstrado na segio anterior
deste artigo.

10 De acordo com Ruth Serrio (SERRAO, 2007, p.68) esta Suite é “um dos primores da literatura do género”
destacadamente bela e detalhada para uma composiciao deste nivel e contém “belas melodias, harmonias bem trabalhadas,
vitalidade ritmica” e vozes bem movimentadas.

W Canto de Xangd, ANDRADE, 1928:104.
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Constitui-se de cinco pecas'” (havia uma sexta, retirada pelo revisor, o compositor Lorenzo
Fernandez ao publici-la em 1943") com nomes claramente indicativos do folclore e da musica urbana
nacional: Ponteio, 1 alsa, Choro, Seresta e Acheché. Os exemplos 1 a 3 demonstram em trés pegas distintas
desta Swite o uso sistematico da sequéncia de semitons descendente, o exemplo 4 a melodia construida
em duas formas de colecio Pentatonica no Achehé (que se complementam para formar, no caso, com o
uso do pedal La-Mi, a cole¢ao Dérica de La) e o exemplo 5 o uso de agregacdes harmonicas resultantes
de combinag¢des pouco usuais de notas ornamentais que destacam a dissonancia através da falsa relagao

no Ponteio:
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Ex. 2 — Sequencia de semitons descendentes — Suite Infantil n® 1 de Guerra-Peixe (1942) — Seresta; c. 21-23.
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Ex. 3 — Sequencia de semitons descendentes — Suite Infantil n® 1 de Guerra-Peixe (1942) — Acheché; c. 42-44.

12 Consta sobre esta diferenca no site oficial do compositor que: Permanece a Suite Infantil n. 1, de 1942, que é imediatamente
editada e se torna conhecidissima das classes de iniciantes no Brasil inteiro. Alids, a obra continha inicialmente um sexto
movimento denominado “Fanfarra”, inspirado nos toques dos clarins que, nas festas carnavalescas, anunciavam os bailes do
Teatro Jodo Caetano. Ao solicitar a obra para a edicio Kosmos, que dirigia para os Irmios Vitale, Lourengo Fernandez
sugeriu a0 autor, sem apresentar razoes, que fosse abolido o mencionado movimento.

13 As edigdes Cosmos (ou Kosmos), uma das marcas fantasia da editora Irmaos Vitale, indicam a data de Copyright como
1944, ao passo que uma reedigdo recente de 2012 da prépria editora Irmaos Vitale presente na coletanea — Guerra-Peixe —
Composigies para piano, indica a data de 1943 com a revisao de Lorenzo Fernandez.
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Ex. 5 — Agregacoes harmonicas resultantes de combinagdes pouco usuais de notas ornamentais que destacam a dissonancia
através das falsas relagdes na Suite Infantil n° 1 de Guerra-Peixe (1942) — Ponteio; c. 41-46.

Todas as cinco pegas sio escritas dentro da tradi¢do tonal e com uma abordagem formal bem
simples. A Valsa, o Choro e a Seresta sao em forma Ternaria simples, onde a parte central ndo se
distancia demais nem em termos de textura nem termos tonais da principal. De um modo geral, o pé
dactilico (curta-curta-longa) (exemplo 6) determina a maior parte dos motivos dos cinco movimentos,
que tém como contraste de férmula de compasso o 3/4 da Valsa e a alternancia entre a introducio do

Acheché 3/4 Moderato e a Dansa Allegretto 2./4.
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Ex.

6 — Pés Dactilicos nas pegas da Suite Infantil n® 1 de Guerra-Peixe (1942).

A seguinte tabela oferece uma perspectiva das habilidades necessarias para a execucao de cada

uma das pecas da Swite infantil n’l de Guerra-Peixe posicionando-a (a Suite completa) confortavelmente

como uma pe¢a de nivel intermediario (Abreu e Guedes [1992] entendem que, devido a algumas

questdes técnicas do instrumento encontradas nos movimentos Choro e Acheché, o nome apropriado

para esta obra nio deveria ser infantil e sim “juvenil”). Vale ressaltar que a tnica habilidade (dentro das

elencadas) nao exigida em nenhuma das pegas (apesar da passagem do polegar ocorrer em momentos

pontuais e ser de simples execugdo — geralmente a mao que realiza a passagem a faz sozinha) ¢ a

execucao de escalas.

BASICO Ponteio | Valsa Choro Seresta | Acheché

Legato e stacatto na posi¢ao de cinco dedos, com extensdo para o intervalo de ) ) ) )

Sim Sim Sim Nio Sim
sexta, e com maos alternadas;

Deslocamento lateral no teclado Sim Sim Sim Sim Sim
Passagem do polegar; Niao Niao Sim Sim Nio
Notas duplas simples (segundas, tergas, quintas e sextas); Sim Sim Sim Sim Sim
Uso de Triades e inversdes tocadas em bloco e em acordes quebrados; Sim Sim Sim Sim Sim

Extensio basica de dinamica: do piano ao forte, além da compreensio e . ) ) ) )
o o Sim Sim Sim Sim Sim

execucio dos sinais de crescendo, diminuindo, ritardando, a tempo e fermata

Tabela 5 — Tabela de habilidades e competéncias (nfvel basico) requeridas na Suite Infantil n° 1 de César Guerra-Peixe
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INTERMEDIARIO Ponteio | Valsa | Choro Seresta | Acheché
Movimento relacionado a fraseados e ligaduras. Sim Sim Sim Sim Sim
Uso de todo o teclado e¢/ou expansio e contragio da mio além da posi¢ao dos ) ) ) ) )
) Sim Sim Sim Sim Sim
cinco dedos
Execu¢ao de escalas maiores, em uma ou duas oitavas, de mios separadas ou
) Nao Nao Nio Nio Nao
em movimento contrario
Escrita a duas vozes independentes Sim Sim Sim Sim Sim
Uso de Triades em uma mao, em bloco ou quebradas, no estado fundamental . ) ) )
Nao Sim Sim Sim Sim
e inversoes
Variedade de andamentos, dindmica e texturas com ou sem alguma ) ) ) )
) . ) ) ) Nao Sim Sim Sim Sim
independéncia de dinidmica e articulagdo entre as maos
Ornamentacdo com propdsitos expressivos Sim Sim Sim Sim Sim
Diversidade nos estilos de acompanhamento; Sim Sim Sim Sim Sim
Uso do pedal (direito) Sim Sim Sim Sim Sim

Tabela 6 — Tabela de habilidades e competéncias (nivel intermediario) requeridas na Suite Infantil n° 1 de César Guerra-Peixe

Afora estas caracteristicas, a obra deste perfodo nio se destaca por uma linguagem harmonica
mais sofisticada (tal qual Villa-Lobos ja fazia pleno uso), nem, tampouco, uma alternativa aprofundada
ao nacionalismo ja vigente. Tratando-se da primeira fase do compositor, ainda em sua juventude e
como estudante de composicao, a simplicidade e a aderéncia (mesmo com algumas liberdades) aos
esquemas formais fazem-se naturalmente presentes, mesmo em obras de maior folego como a Sonata
1942 (curiosamente datada do mesmo ano que seu futuro colega de estudos com Koellreutter — Claudio
Santoro) e os Desafios gp.1, obras que, pelas suas dificuldades técnicas, fogem ao escopo deste trabalho,
mas que merecem posteriores consideracdes em outras pesquisas.

A Suite infantil n° 1 ¢, talvez, a obra mais representativa da fase inaugural do compositor dentre as
selecionadas para este trabalho. Em virtude das caracteristicas mais marcantes observadas nesta obra,
que, em linhas gerais, ainda demonstra uma forte adesao aos modelos tradicionais (no que diz respeito a
sua constru¢ao melddica, ritmica, harmonica, textural e formal), é possivel afirmar que, com suas duas
proximas “revolugoes” estilisticas (adesdo ao serialismo via estudos com Koellreutter e reconversio ao
Nacionalismo via concordancia ideolégica com Mario de Andrade), a produgao pianistica de Guerra-
Peixe sofrera profundas influéncias que refletirio nestes mesmos parametros a partir de meados da
década de 1940. Como consequéncia direta deste fato, esta producao, posteriormente rejeitada pelo
préprio compositor'* e muito pouco conhecida ainda até os dias de hoje — nio obstante sua pujanca e

quantidade — torna-se de grande interesse para o estudo do piano. Este interesse se da, sobretudo, por

14 Conforme indica Guerra-Peixe em seu curriculo 1971 — Catalogo de Obras, sobre 1949 “reconhecendo que a sua obra
falta o necessario sentido social - a que se refere Mario de Andrade no Ensaio - encerra aqui a estrepitosa fase
“dodecafonica” (GUERRA-PEIXE, 1971a, V:4).
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que apresenta possibilidades inusitadas e originais de fusio de uma linguagem serial, cosmopolita com
elementos folcloricos e populares urbanos do Brasil.

Dentre os compositores do Miisica 1/iva, pioneiros no uso das técnicas composicionais propostas
pela Segunda Escola de 1iena, foi Guerra-Peixe o unico que, naquele momento, corajosamente
experimentou seguir por esse obscuro e singular caminho, o da fusio.

A segunda fase de Guerra-Peixe se da logo apds o inicio de seus estudos com Hans Joachin
Koellreutter em 1944. Posteriormente, Guerra-Peixe, ao redigir seu catalogo de obras em 1971, exclui
toda a sua produgdo anterior a esta fase mantendo apenas a ja entdo célebre Swite infantil n° 1. Nesta
nova fase, muitas vezes denominada “dodecafonica” — nome um tanto quanto inapropriado, uma vez
que raramente o compositor aderiu as rigorosas praticas e preceitos dos integrantes da Segunda Escola
de Viena", Guerra-Peixe busca um novo idioma para expressar suas ideias distanciando-se dos
elementos essenciais (ritmo, melodia e harmonia) da tradi¢ao tonal, e, por conseguinte, da musica
popular e nacional. Como solugio, aprofunda-se no estudo do serialismo, técnica de vanguarda que
tinha se tornado paradigmatica em certos circulos musicais na Europa (particularmente o germanico).

Contudo, ap6s algumas experiéncias ao longo dos anos 1945 a 1948, Guerra-Peixe sentiu que o
nfvel de abstragdo e complexidade ritmica do novo sistema por ele adotado aliado a sua dificil
comunicabilidade tornava inviavel uma fusdo entre a musica nacional, seja ela folclorica seja ela urbana
e a sua produc¢ao. Diversas tentativas foram realizadas neste sentido sendo essa fase particularmente
rica em documentos epistolares e textos publicados pelo préprio compositor que atestam esta sua
preocupagao. No texto de sua autoria Miisica e Dodecafonismo de1952 o compositor reflete sobre suas

razoes para abandonar a técnica dos doze sons detectando diversas dificuldades no seu emprego:

1) A impossibilidade de fazer realgar em minhas obras a nacionalidade que tanto prezo.

2) A incomunicabilidade de sua curiosa linguagem, e

3) O reconhecimento da covardia de que eu era presa, fugindo aos problemas da criagio de
uma musica necessariamente brasileira (GUERRA-PEIXE, 1952).

No final da década de 1940, era Guerra-Peixe um dos membros mais ativos junto com o préprio
Koellreutter e com seu colega Claudio Santoro no grupo Miisica 1iva e a agao deste grupo, que em 1946
j4 havia produzido trés manifestos, almejava “incrementar a atividade musical no Brasil”'’, tendo, em
1946, assumido o grupo uma postura ja claramente alinhada a do Partido Comunista Brasileiro.

Entendia-se por “incrementar’” a implementacio de um processo de atualizagdo da producio dos

15 Inclusive porque ainda nio havia uma obra tedrica, nem tampouco diretrizes consistentes sobre o assunto, sendo esta
técnica trazida pra o Brasil por Koellereutter, que, por sua vez, também nio a dominava profundamente.

16 EGG, André. O grupo Musica Viva e o nacionalismo musical; in anais do III férum de pesquisa cientifica em arte. Escola
de Musica [ Belas Artes do Parana. Curitiba, 2005. Disponivel em:
http://www.embap.pt.gov.bt/arquivos/File/anais3/andsr_egg.pdf, acessado em 9 de Julho de 2014:60.
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jovens compositores brasileiros com a produgdo vanguardista europeia. Fazia parte da estratégia do
grupo a realizacdo de concertos dos compositores e a organizagao de uma cooperativa de musicos para
execucao das obras produzidas pelo grupo, uma vez que nao havia grandes conjuntos orquestrais
disponiveis e muito menos dispostos a se arriscar no novo estilo defendido pelos membros.

Por fim, com os proprios concertos que contemplavam, obviamente, ndo s6 a produgao do
proprio grupo, mas também obras estrangeiras que viessem a corroborar a nova estética preconizada,
assim como obras anteriores aos perfodos Classico e Romantico, também integrava a estratégia do
grupo destituir a predominancia do repertério do século XIX na vida musical brasileira (reflexo do
gosto ainda hegemonico da elite da Belle Epdque), proposta nitidamente alinhada com as diretrizes do
PCB, cujo objetivo central manifesto, publico e notério era destruir os sustenticulos da cultura
burguesa supostamente hegemonica.

Contudo, o II Congresso de Compositores Progressistas de Praga de 1948 reorientaria as segoes
internacionais do partido comunista para uma politica cultural idealizada por Joséf Stalin denominada
Zhdanovismo, e derivada do Realismo Socialista ja em curso na literatura da URSS desde Lénin
(HARTMANN, 2010). Eis o cerne da questao que destituiria Koellreutter como mentor dos jovens
compositores brasileiros e reintroduziria o nacionalismo, agora politicamente muito mais engajado no
cendrio musical do pafs a partir da década de 1950".

Tendo se organizado em pequenos grupos de musicos, inclusive com intercambios pela América
Latina (através da influencia de Curt Lange) e, em certa medida, em Portugal com Fernando Lopes
Graca'® (este também membro do partido Comunista Portugués desde 1945), a produgio de musica de
camara aflorou naturalmente como carro chefe da produgao do grupo Miisica 1'iva. Neste contexto, o
piano sempre se destaca como um instrumento riquissimo em recursos tendo sido, naturalmente,
explorado por Guerra-Peixe, que produziu um volume consideravel de pequenas pegas para este
instrumento neste periodo.

Das que ja citamos, destaco, uma vez que contemplam as a caracteristicas delimitadas neste

trabalho as seguintes:

- 1946 Dez Bagatelas;

- 1947 Larghetto,

- 1947 Miniaturas n°l (3 movimentos)

- 1947 Miniaturas n°2 (3 movimentos);

- 1948 Miniaturas n°3 (2 movimentos);

- 1949 Miniaturas n’4 (3 movimentos);

- 1949 Suite infantil n°2 (Ponteio, V' alsa e Modinha),

17 Sobre esta questio ver HARTMANN 2010, 2013 e 2014, ASSIS 2006, CONTIER 1988, VETROMILA 2002, e
MENDES 1999.
18 Vide ASSIS 2014.
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Na medida em que avanga no tempo, Guerra-Peixe mais e mais confirma sua tendéncia nesta
segunda fase a unir as experiéncias pouco ortodoxas como o uso incompleto da série; repeticao de
notas na propria série geradora e uso de fragmentos da série de forma arbitraria com elementos
ritmicos e contornos melédicos da musica folclorica. Porém, é na Swuite para 1 iolio de 1946, cujos
movimentos (Ponteio, Acalanto e Choro) denunciam claramente as fontes o sentimento popular que a
inspira que se observa um marco divisor, pois gragas a seu excelente resultado (que satisfez muito a
Guerra-Peixe na ocasiao) o compositor percebeu a incompatibilidade (a0 menos naquele momento)

entre as duas linguagens.

Dez Bagatelas (1946). Ao relatar sua Progressao estética em 80 exemplos, Guerra-Peixe utiliza como exemplos
27 a 31 fragmentos das Bagatelas II (c.5-9 e 14-17), I1” (c.1-2) e 17 (c.7-8 e 12-13) (exemplo 7). Sdo estas

pecas as suas Unicas para piano compostas no ano de 1946. Assis detalha alguns fatos da estreia desta

peca:

Foi estreada por Dario Sorin no Brasil e, posteriormente, apresentada no Uruguai pelo mesmo
pianista. Em 11 de janeiro de 1947, teve sua apresentagdo nas séries radiofonicas Musica Viva,
sob a interpretagdo de Heitor Alimonda. Ainda no mesmo ano, em 22 de outubro de 1947, Dez
Bagatelas foi apresentada por Eunice Katunda, numa audicdo dedicada exclusivamente as obras
de Guerra-Peixe, na Sociedade Brasileira de Cultura Inglesa. A obra foi também executada em
Buenos Aires, pela pianista Lavinia Viotti, em 1948. (Guerra-Peixe, 1971b, VI:24 Apud Assis
20006:150).

Dez bagatelas - para piano (28/04/1946)

II bagatela - Largo
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Ex. 7 — Fragamentos tematicos das Bagatelas II, IV e V GUERRA-PEIXE, 1947.
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A série também esta disponivel no site oficial do compositor, tendo sido objeto de estudo

detalhado por LIMA (2002) e ASSIS (20006) (exemplo 8).
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Ex. 8 — Série empregada nas Dez Bagatelas para Piano.

Trata-se, conforme ja observaram as autoras, de uma série simétrica que valoriza uma colecao
Hexacordal préxima do modo Mixolidio (Fa, Sol, Si*, D6, Ré, Mi” e Si, D6#, Mi, Fa#, Sol#, 1.4,).
Evidentemente, a percep¢ao do modo relaciona-se diretamente com a maneira em que 0 compositor
organiza as alturas. Porém, o primeiro gesto da Bagatela I que perdura por trés compassos poderia, sem
maiores constrangimentos, ser pensado como estando no modo de Fa Mixolidio (exemplo 9). A
contracao melddica presente neste gesto, também, é notavel, com os intervalos compactando-se de
uma Sétima menor (intervalo paradigmatico do modo Mixolidio) em direcio a uma ter¢ca menor. O

resultado do movimento é uma projecao do préprio acorde de Fa7.
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Ex. 9 — Sugestdo do modo Mixolidio do Fa na Bagatela I para Piano e contragio intervalar.
Em vermelho a Sétima menor, em verde a Quinta justa e em azul a Ter¢a menor.

Em correspondéncia a Curt Lange, Guerra-Peixe afirma sobre as Deg Bagatelas que “como ideia
musical, careceu um pouco de originalidade. Mas sao muito fortes na realizagdo estilistica que eu me
propunha compor”, qual seja, atribuir 2 musica dodecafénica uma “cor” nacional (GUERRA-PEIXE
apud ASSIS, 2006:188).

A busca desta fusdo entre o popular, representado pela cor nacional, e o intelectual marca de
forma decisiva a fase dodecafénica do compositor. Porém, ele niao se limitou a simplesmente
reproduzir os simbolos mais evidentes da tradicdo popular. Sua organizacao é mais sofisticada, tendo
reflexos nos andamentos e no carater de cada uma das dez pegas. Das oito formas de andamento e de
género emerge a tabela conforme ja ilustrada por LIMA (2002:107) e acrescida das formas da série

empregadas em cada pega:
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Pecga Andamento Género Forma da Série Empregada
Bagatela 1 Allegro (seminima=126) Marcha Série original (O0)
Bagatela 11 Largo (seminima=52) Valsa Lenta Série original retrogradada (RO)
L. _ Valsa , . L .
Bagatela IT1 Allegretto (minima pontuada=46) estilizada Série original invertida (IO)
Bagatela IV Viivace (seminima=144) Marcha Série original transposta a uma 5° justa acima (O7)
Bagatela V Andante (seminima=60) Modinha A mesma série da pega anterior, porém retrogradada (R7)
. _ Valsa L. L .
Bagatela VI Allegro (minima pontuada.=52) estilizada Série original invertida (10)
Bagatela VII | _Allegretto com moto (seminima=104) Intermezzo Série original transposta a uma 2* maior acima (O2)
Ba‘é;lletIeIa Allegro (minima=72) Marcha Série original invertida (10)
Bagatela IX Larghetto (minima pontuada=40) Modinha Série transposta a uma 2 m(af{f;; acima, porém retrogradada
Bagatela X Allegrissimo (alla breve) Marcha Série original (O0)

(minima=142)

Ainda, segundo LIMA (2002), nas

Tabela 7 — Caracteristicas gerais das Deg Bagatelas para Piano de César Guerra-Peixe

Dez Bagatelas ocorre a transformagio da polifonia em homofonia, como uma maneira de
enfatizar e, consequentemente, fixar na memoria os principais motivos ritmico-melédicos |[...]
contornos [ritmicos] sio explorados em variados andamentos, proporcionando ao ouvinte um
forte referencial, assegurando-lhe a reten¢do de seus elementos expressivos. Dessa forma a
obra se apresenta concisa e unitaria (Lima, 2002:111).

Aplicando a tabela de habilidades temos, para as Deg Bagatelas para piano de Guerra-Peixe que

. , . -, - 19
situamos como nivel intermediario :

BASICO I 11 I11 v v VI | VII | VIII | IX X
Legato e stacatto na posi¢ao de cinco dedos, com extensio para o
Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim
intervalo de sexta, e com maos alternadas;
Deslocamento lateral no teclado Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim
Passagem do polegar; Nzo | Nao | Nao | Nao | Nao | Ndo | Nao | Nio | Sim | Sim
Notas duplas simples (segundas, tergas, quintas e sextas); Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim
Uso de Triades e inversdes tocadas em bloco e em acordes
Nio | Sim | Ndo | Ndo | Sim | Sim | Ndo | Sim | Sim | Sim
quebrados;
Extensio basica de dinamica: do piano ao forte, além da
compreensio e execugdo dos sinais de crescendo, diminuindo, Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim
ritardando, a tempo e fermata

Tabela 8 — Tabela de habilidades e competéncias (nfvel basico) requeridas nas Deg Bagatelas para Piano de César Guerra-

Peixe

19 Porém ha de se notar que algumas pegas poderiam ser categorizadas como nivel elementar.
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INTERMEDIARIO I 1I III v A% VI VI | VIII | IX X
Movimento relacionado a fraseados e ligaduras. Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim
Uso de todo o teclado e¢/ou expansio e contragio da mio
Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim
além da posigao dos cinco dedos
Execucio de escalas maiores, em uma ou duas oitavas, de
N2o | Nao | Nao | Nao | Nao | Nao | Nao | Nao | Nao | Niao
maos separadas ou em movimento contrario
Escrita a duas vozes independentes Nzo | Nio | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim
Uso de Triades em uma mao, em bloco ou quebradas, no
Nzo | Nio | Sim | Nao | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim
estado fundamental e inversoes
Variedade de andamentos, dinamica e texturas com ou sem
Nzo | Nio | Sim | Nao | Nio | Sim | Nao | Sim | Nio | Nao
alguma independéncia de dinamica e articulagdo entre as maos
Ornamentagio com propdsitos expressivos Nio | Ndo | Nao | Sim | Sim | Nao | Nio | Niao | Nao | Nio
Diversidade nos estilos de acompanhamento; Niao | Nio | Sim | Nao | Nio | Sim | Nao | Sim | Nio | Nao
Uso do pedal (direito) Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim | Sim

Tabela 9 — Tabela de habilidades e competéncias (nfvel intermediario) requeridas nas Deg Bagatelas para Piano de César
Guerra-Peixe

Larghetto (1947). Trata-se de uma peca de curta duracdo e de apenas dezesseis compassos. Apesar

de sua breve dimensdo. A pega apresenta algumas dificuldades que poderiam até mesmo situa-la para

além do nivel intermediario (tal qual o compreendo neste trabalho). A alternancia de compassos se da

entre as férmulas 4/4 e 3/4, porém, nesta edi¢do, sua anacruse esta escrita em 3/8 (exemplo 10).

)

Ae0.

Ex. 10 — Alternancia de compassos no Larghetto de Guerra-Peix
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e (1947); c. 1-2.

A série que consta no catalogo digital de Guerra-Peixe (exemplo 11), dividida em dois

Hexacordes, e cuja repeticio da nota F'a se destaca, j4 demonstra uma permutagdo em sua primeira

enunciacio entre o sexto (F4) e sétimo membro (Si°) — (c.2) além do abandono de sua forma original

apo6s o nono membro.
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Ex. 11 — Série utilizada no Larghetto de Guerra-Peixe (1947).
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Em virtude dos amplos registros e da superposi¢ao dos planos sonoros o uso do pedal se faz
imprescindivel nesta peca. Contudo, o tempo disponivel requerido para cada agao e deslocamento da
mao e reposicionamento diminui o grau de dificuldade da propria agao, o que a torna um excelente
exercicio de reconhecimento e fixagao de alturas no teclado.

Do ponto de vista da leitura, a utiliza¢ao sistematica do motivo em Fusas (c.1) apresenta algum
grau de dificuldade, mas que pode ser facilmente vencida, dado ao andamento exigido e ao fato de que
este motivo aparece apenas trés vezes na pe¢a sendo a ultima apari¢ao uma repeti¢ao literal da primeira.

A partir do compasso seis, algumas posi¢oes exigem uma abertura maior que a oitava, o que pode
gerar um desconforto para maos pequenas.

Aplicando a tabela a esta pequena pe¢a podemos situa-la no limite do intermediario para o
avancado, dado as suas caracteristicas de leitura, exigéncia musical de realizacao sonora de superposi¢ao

dos planos e uso do pedal. Eventualmente, os trés problemas técnicos ocorrem simultaneamente.

BASICO
Legato e stacatto na , Extensiao basica de
8% | . Uso de Triades e .. .
posig¢do de cinco Notas duplas . - dindmica: do piano ao
: inversdes .
dedos, com Deslocamento Passagem simples tocad forte, além da
~ ocadas em N -
extensao para o lateral no do (segundas, bl compreensao € execugao
. . oco e em .
intervalo de sexta, e teclado polegar; tergas, quintas q dos sinais de crescendo,
- acordes L .
com maos ¢ sextas); diminuindo, ritardando, a
quebrados;
alternadas; tempo ¢ fermata
Larghetto . . . . N . .
Ié; 47 Sim Sim Sim Sim Nio se aplica Sim

Tabela 10 — Tabela de habilidades e competéncias (nivel basico) requeridas no Larghetto (1947) de César Guerra-Peixe

INTERMEDIARIO
Uso de todo o teclado Execugio de escalas Uso de Triades em
. . e/ou expansio ¢ maiores, em uma ou duas Escrita a duas uma mio, em bloco
Movimento relacionado - - . N
. contracdo da mao oitavas, de maos separadas vozes ou quebradas, no
a fraseados e ligaduras. . o . .
¢ além da posigio dos ou em movimento independentes estado fundamental
cinco dedos contrario e inversoes
Larghetto . . N . . N .
g Sim Sim Nio se aplica Sim Nio se aplica
1947
Variedade de
andamentos, dinamica e -
Ornamenta¢ao com . . .
texturas com ou sem . Diversidade nos estilos de Uso do pedal
. .. propésitos .
alguma independéncia de . acompanhamento; (direito)
o . N expressivos
dindmica e articulagdo
entre as maos
Larghetto . N . N . .
Ié; 47 Sim Nio se aplica Nio se aplica Sim

Tabela 11 —Tabela de habilidades e competéncias (nivel intermediario) requeridas no Largbetto (1947) de César Guerra-Peixe

Nos trés ultimos anos da década de 1940 Guerra-Peixe compode quatro grupos de pequenas pegas
para piano solo chamadas Miniaturas onde experimenta, talvez como ultima tentativa, a sintese entre
serialismo e nacionalismo. Como consequéncia, estas obras apresentam texturas bastante simples e

muitas vezes digressdes tao radicais dos fundamentos do serialismo a ponto de algumas pegas nao
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poderem nem ser consideradas atonais, muito menos dodecafonicas. Apesar disso, o préprio

compositor indicou qual série utilizou em cada uma das quatro obras.

Miniaturas n° 1 (1947) “de facil execugao, adotada no Seminario de Musica do Museu da Imagem e do
Som” (GUERRA-PEIXE, 1971b). E composta em trés movimentos contrastantes: .Alegretto-1 ento-
Allegretto. Consta no Projeto Guerra-Peixe, pagina oficial do compositor, a data de composicao:
28/10/1947 e a data da primeira audi¢ao (29/11/1947) na Radio Ministério da Educacdo. A série
empregada, de acordo com a ficha catalografica disponivel no site oficial do compositor ¢ (exemplo

12):

I

< 1o
o ' 1 —r

Ex. 12 — Série das Miniaturas n°® 1 para piano de Guerra-Peixe.

Miniaturas n° 2 (1947) “de facil execugao, adotada no Seminario de Musica do Museu da Imagem e do
Som” (GUERRA-PEIXE, 1971b). E composta em trés movimentos contrastantes assim como a 7’ 7
(Allegro-Adagio-Allegro). F. possivel afirmar a data da composicio conforme o manuscrito, 20/11/1947.
E composta a partir da livre organizacio da seguinte série (também disponivel na ficha catalogrfica no

site oficial do compositor) (exemplo 13):

o

i
1

Ex. 13 — Série das Miniaturas n°® 2 para piano de Guerra-Peixe.

Miniaturas n° 3 (1948) “de facil execugao, adotada no Seminario de Musica do Museu da Imagem e do
Som” (GUERRA-PEIXE, 1971b). Este grupo, diferentemente dos outros trés ¢ composto apenas por
dois movimentos, Moderato — Allegro. A data da composi¢iao nao é precisa, indicando apenas o més e o
ano, Dezembro/1947 a série empregada ¢, de acordo com a ficha catalogrifica da obra disponivel no

site oficial do compositor: (exemplo 14)

o
]
]

[ ] e

Ex.14 — Série das Miniaturas n® 3 para piano de Guerra-Peixe.
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Miniaturas n.3 é a unica obra pianistica escrita em 1948 [por Guerra-Peixe]. Segundo indicacio
do compositor em seu catalogo, esta ¢ uma obra de “facil execugao” (Guerra-Peixe,1971b, VI,
p.3). Além de nio demandarem esfor¢o técnico ou mesmo de compreensdo ao pianista, as
duas miniaturas (Moderato ¢ Allegro) sao facilmente apreendidas durante a audigdo. Neste
sentido, Guerra-Peixe parece ter voltado atras em sua decisao de abandonar a simplificagio ...
as Miniaturas refletem um perfodo de recolhimento do compositor numa busca interna pela
resposta aos seus conflitos estéticos. O momento era oportuno para compor apenas o

essencial, ndo obstante, elas sio miniaturas. De fato, as duas pequenas pecas trazem a tona a
esséncia do estilo composicional de Guerra-Peixe formado ao longo destes quatro anos de

dodecafonismo: a conciliacio (ASSIS, 2006:2106).

Miniaturas n° 4 (1949) “Média dificuldade” (GUERRA-PEIXE, 1971b). Para esta peca, novamente,

Guerra-Peixe utiliza o esquema de trés movimentos contrastantes, .A/egretto-Adagio-Presto. A data da

composi¢ao ¢é precisa e indica o dia 19/1/1949. O exemplo 15 ilustra a série empregada na construcao

da obra de acordo com a ficha catalografica disponivel no site oficial do compositor.

fe

bdE
]

AE ! ki)

ANLY.S [ ]

Ex.15 — Série das Miniaturas n® 4 para piano de Guerra-Peixe.

w1

Também sobre estas Miniaturas Assis comenta que, “assim como em 1948, no ano de 1949,

Guerra-Peixe comp0s apenas trés obras dodecafonicas: Miniaturas n’4 e Prelidios 1, II e 11, ambas para

piano solo e nao ha registro de estreia” (ASSIS, 2006:221).

Do ponto de vista da textura, Guerra-peixe usa trés principais tipos ao longo das quatro

Miniaturas:

a) A escita em unissono.

b) Uma escrita polifonica, porém pouco densa, nunca ultrapassando a escrita a duas vozes e por

periodos curtos, mas quase que sempre de carater imitativo.

¢) Uma escrita homofonica no modelo melodia e acompanhamento.

Podemos observar nos seguintes exemplos 16 a 21 cada um dos trés tipos de textura:

22



HARTMANN, Ernesto. O piano diddtico de César Guerra-Peixe — uma breve andlise dos problemas estilisticos, técnicos e musicais da sua produgio de 1942 até 1949. Revista
Voértex, Curitiba, v.5, n.3, 2017, p.1-31

Lento (J=40) ~
/—x m .
) Fe ™ Fe | Of 2
% = — :’2? o 1z
' #"Fv mf'
Piano P\ mf T P | f [——
bi ~ i, b~ ~
= I 7 ~
@j’\ 1 1 1 ? bg
K 3 % ~ R ®

Ex. 16 — Miniaturas n°® 1 — 11, ¢.3 — Escrita em unissono.
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Ex. 17 — Miniaturas n° 3 — I, ¢.19 — Escrita em unissono.
Allegro (J=104)
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Ex. 18— Miniaturas n® 2 — I, ¢.1 — Escrita polifonica imitativa.
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Ex. 19 — Miniaturas n® 4 — I, c¢.5 — Escrita polifonica.

Allegro moderato (J=84)
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Ex. 20 — Miniaturas n® 2 — III, c.1 — Melodia e acompanhamento-intervalos.
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Ex. 21 — Miniaturas n°® 4 — I1, ¢.5 — Melodia e Acompanhamento — acordes arpejados.

Para Guerra-Peixe, durante a composi¢ao das Miniaturas, a questao ritmica era de capital
importancia no estabelecimento de sua linguagem. Contudo, a técnica serial previa que a repeti¢ao de
figuras ritmicas e motivos caracteristicos nao seria desejavel, na medida em que a nova linguagem
almejaria impor uma nova sonoridade, radicalmente distinta dos fundamentos ritmicos harmonicos e
melédicos caracteristicos da musica tonal e, particularmente do século XIX.

Podemos observar esta preocupagao ja na primeira Miniatura, onde um simples motivo se repete
de forma inequivoca (exemplo 22), diferenciado apenas pela dinamica como primeiro gesto da pega, e

dois compassos depois em uma forma variante.

[0} . . . . | | ha -
- = e
A 0 | - - e [ & 1 t
D) = .. [
mf — | p —_— —_—
— - —_ — -
z bae
O I { # {
- ¥ T o IR J
4 o — e o — -
| [ . . L [

Ex 22 — Miniaturas n°® 1 — I, c.1 — Repetigao imediata do motivo.

Também, as Miniaturas pares (n°2 e n’4) apresentam alguns motivos ritmicos mais proximos da
ritmica popular brasileira (exemplo 23). Na Miniatura n° 2 (terceiro movimento), por exemplo, o motivo
inicial é um motivo sincopado caracteristico da musica brasileira (em diversos géneros entre samba,

choro, maracatu), mas que ainda encontra-se desestilizado, principalmente pela articulacdo stacatto que

lhe impde o compositor,

—
- ol ll el
D | . e > = Ho o N
I | e . | e o« M . Al
. I Y 7] b [ 7] 17} (7] i
&N X4 g I I L I Ld . = i
ANIVAS 3 . P- A I g
2 :
o s o ’ .
f—"
S > | P —— mf'| .
e Ee
0 N Ll - - I -
. & & N[ | — | (7] o o K0 | I
Ao e s .
rf = . v q

Ex. 23 — Miniaturas n°® 2 — 11, ¢.1 — Motivo ritmico de semicolcheia-colcheia-semicolcheia.
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Ha ainda situagdes de deslocamento métrico a partir da repeticdo de motivos de duragio nao
condizentes com o compasso indicado, causando interessantes efeitos como, por exemplo, na

Miniaturas n° 4, terceiro movimento (exemplo 24).
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Ex. 24 — Miniaturas n°® 4 — I11, ¢.10 — Deslocamento métrico do motivo.

A ampla gama de articulagdes presentes nas quatro Minzaturas, assim como frequentes efeitos de
eco permitem uma vasta pesquisa sonora de forma a explorar a riqueza de detalhes da obra buscando
uma maior expressividade.

Considerando-as como um grande grupo e aplicando a tabela de habilidades, podemos posicionar
as trés primeiras Miniaturas como nivel intermediario e a quarta na fronteira entre o intermediario e o
avangado, devido a sua maior robustez e riqueza de texturas, dinamicas e articulagdes, o que demanda

uma maturidade artistica e controle técnico mais desenvolvidos.

‘ Miniaturas Miniaturas Miniaturas Miniaturas
BASICO o ° ° o
n°1 n°2 n°3 n°4
L egato e stacatto na posicao de cinco dedos, com extensio para o . . . .
4 . posi¢ N p Sim Sim Sim Sim
intervalo de sexta, e com mios alternadas;
Deslocamento lateral no teclado Sim Sim Sim Sim
Passagem do polegar; Sim Sim Sim Sim
Notas duplas simples (segundas, tergas, quintas e sextas); Sim Sim Sim Sim
Uso de Triades e inversdes tocadas em bloco e em acordes . . . .
Sim Sim Sim Sim
quebrados;
Extensio basica de dinamica: do piano ao forte, além da
compreensdo e execugdo dos sinais de crescendo, diminuindo, Sim Sim Sim Sim
ritardando, a tempo ¢ fermata

Tabela 12 — Tabela de habilidades e competéncias (nivel basico) requeridas nas 4 Miniaturas para Piano de César Guerra-

Peixe
c Miniaturas Miniaturas Miniaturas Miniaturas

INTERMEDIARIO o o o o
n°l1 n°2 n°3 n°4
Movimento relacionado a fraseados e ligaduras. Sim Sim Sim Sim

Uso de todo o teclado e/ou expansio e contragio da mio além da . . . .
. . Sim Sim Sim Sim

posicio dos cinco dedos
Execugido de escalas maiores, em uma ou duas oitavas, de mios ~ ~ ~ ~
¢ ’ . . ’ Naio Nao Nao Nao
separadas ou em movimento contrario

Escrita a duas vozes independentes Nio Sim Nio Sim

Uso de Triades em uma mao, em bloco ou quebradas, no estado . . . .
. - Sim Sim Sim Sim

fundamental e inversoes

Variedade de andamentos, dindmica e texturas com ou sem alguma . . . .

. L Do . ~ L © Sim Sim Sim Sim
independéncia de dinidmica e articulagdo entre as maos

Ornamentagdo com propdsitos expressivos Nio se aplica | Nio se aplica | Naio se aplica Sim
Diversidade nos estilos de acompanhamento; Sim Sim Sim Sim
Uso do pedal (direito) Sim Sim Sim Sim

Tabela 13 — Tabela de habilidades e competéncias (nivel Intermediario) requeridas nas 4 Miniaturas para Piano de César
Guerra-Peixe
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Suite infantil n°2 (1949 - Ponteio, Valsa e Modinha); “O executante devera ter no minimo trés anos de
estudo de piano” (GUERRA-PEIXE, 1971)”.

Ruth Serrao da seu depoimento sobre detalhes do ineditismo e das demandas técnicas da Swuite
infantil n’ 2, corroborando a sugestao de Guerra-Peixe de que, talvez ela, assim como a Swuite infantil n°l,

nao seja tao infantil assim.

Antes de sua morte, ao longo da década de 1990, Guerra-Peixe confiou-me algumas pastas
com musica para piano de diversos compositores. Uma delas continha varias de suas obras de
1944 a 1949, todas acompanhadas de notas explicativas, confirmando seu estilo organizado.
Entre elas estava a Swite Infantil n° 2 (inédita), de setembro de 1949, ja do periodo nio
dodecafonico. Grande parte de seus cinco [sic] movimentos sdo na clave de sol e se intitulam:
Ponteio (Moderato quase Allegretto); Valsa (Tempo de 1 alsa); Modinha (Andante) e Marcha (Allegro).
Com dificuldade técnica de nivel médio, esta suite requer alguma maturidade musical para uma
boa realizagio (SERRAO i Faria e al, 2007:68).

Nesta pequena Suite, Guerra-Peixe, em um momento estilistico transitério abarca definitivamente
a tematica nacional, porém munido de toda a experiéncia adquirida em sua incursio pelo
setialismo/atonalismo. A repeticio de motivos é uma caracteristica marcante em todas as quatro pegas,
assim como a énfase em motivos de acompanhamento em ostinato. Se na Valsa a estrutura tonal se faz

clara, o mesmo nao ocorre nas outras trés pecas, onde predomina uma harmonia ora Quartal ora

Tercial (exemplo 25) obscurecendo o estabelecimento de polos tonais definidos.
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Ex. 25 — Suite infantil n°2 — Modinha; c.1-4.

A escolha por texturas mais simples, rarefeitas, assim como ja havia acontecido em varios
momentos nas Miniaturas se radicaliza aqui, pois, quase que exclusivamente, nessa Swite infantil, Guerra-
Peixe faz uso de melodia e acompanhamento (exemplo 26). Isso ja sugere o caminho que o compositor

seguird em sua fase seguinte, onde o detalhamento da linha melédica desempenha um papel

20 Interessante inferéncia de Guerra-Peixe ao definir um limite. Talvez aqui quisesse ser mais preciso em sua designa¢do da
obra do que na 7 Suite de 1942.
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preponderante na constru¢ao musical, em contraste as obras mais caracteristicas da década de 1940,

como, por exemplo, as Dezg Bagatelas para piano ja discutidas.

EFontero - Uebuds quusi Mlageelle(Jeis) .

P — & -
- —— £l T T¥ ]
—— = ve— : — :lh
Pty

Ex. 26 — Suite infantil n°2 — Melodia e acompanhamento em cada um dos movimentos.

A organizagao ritmica da Suite também ¢é simples utilizando apenas figuras entre a Semibreve e a
Colcheia nas trés primeiras pegas e a divisao de Colcheia pontuada e Semicolcheia no os#znato da quarta
peca, a Marcha. As sincopes sio mais frequentes nas duas primeiras pegas, porém sempre similares e
fluidas, o que nio as torna de dificil execugdo, posto que os tempos fortes estao sempre articulados. Ha
polirritmia com o uso de Quidlteras de Seminima na Marcha (c.8 e ¢.16). As mudangas nas férmulas de
compasso nao alteram a pulsagao geral dos movimentos onde ocorrem, apenas influenciando na
acentuagao dos tempos (macrodivisao).

Aplicando a tabela pode-se posicionar a Swite infantil n°2 de Guerra-Peixe confortavelmente no

nivel intermediario:
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BASICO
Legato e stacatto na Notas duplas Extensio basica de dinamica: do
Uso de Triades e
posi¢do de cinco dedos, simples piano ao forte, além da
Deslocamento Passagem inversGes tocadas
com extensao para o (segundas, compreensio e execugao dos
lateral no teclado | do polegar; em bloco e em
intervalo de sexta, e ter¢as, quintas e sinais de crescendo, diminuindo,
acordes quebrados;
com maos alternadas; sextas); ritardando, a tempo e fermata
Suite infantil n° 2 Sim Sim Sim Sim Sim

Tabela 14 — Tabela de habilidades e competéncias (nivel basico) requeridas na Suite Infantil n° 2 para Piano de César Guerra-

Peixe
INTERMEDIARIO
Uso de todo o teclado Execugio de escalas Uso de Triades em
e/ou expansio e maiotres, em uma ou duas Escrita a duas uma mao, em bloco
Movimento relacionado a
contragao da mao oitavas, de maos separadas vozes ou quebradas, no
fraseados e ligaduras.
além da posigao dos ou em movimento independentes estado fundamental
cinco dedos contrario e inversoes
Sim Sim Naio se aplica Nio Nao se aplica
Variedade de
andamentos, dinamica e
texturas com ou sem Ornamentagao com Diversidade nos estilos de Uso do pedal
alguma independéncia de | propdsitos expressivos acompanhamento; (direito)
dindmica e articulagdo
entre as maos
Suite
infantil Sim Naio se aplica Sim Sim
n°2

Tabela 15 — Tabela de habilidades e competéncias (nivel intermediario) requeridas na Suite Infantil n° 2 para Piano de César
Guerra-Peixe

Conclusoes

Das obras selecionadas pelo critério técnico empregado, apenas a Swuite Infantil n°1 (1942) pertence
a sua fase “nacional”, sendo as restantes de seu perfodo “Dodecafénico” e “Transi¢ao”. Nao obstante
algumas obras possam ser consideradas intermediarias (de acordo com suas demandas técnicas e
musicais), os problemas técnicos em linha geral se adaptam confortavelmente nas classificagoes basico
e intermediario.

E bastante recorrente o uso da posicio de cinco dedos (Pentacorde) como uma das mais
utilizadas pelo compositor, principalmente na mao direita. Isso, porém, niao implica na auséncia do
deslocamento lateral das maos, situagdo frequente, mas mediada por um intervalo de pausa,

ocasionando na pouca frequéncia da passagem do polegar.
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Mesmo em obras de carater menos tonais (Miniaturas, por exemplo) ainda encontram-se posi¢oes
tradicionais de triades e mesmo tétrades que remetem aos arquetipicos de forma da mao para acordes.
Isso ¢ interessante, na medida em que permitem (justamente pela fusdo de linguagens que é peculiar no
compositor) uma abordagem mais suave e progressiva a linguagem nao tonal, posto que a esmagadora
maioria dos métodos (conforme apontado por Barancoski) privilegia o uso da linguagem ou tonal ou
muito proxima dela. Neste caso, as Bagatelas, também se mostraram de utilidade, pois sua simplicidade
formal e técnica permite o que pode muitas vezes ser um primeiro contato com uma linguagem serial
ou semi-serial.

Essas obras também se prestam muito bem a abordagem de ritmos menos convencionais a
tradi¢do tonal, porém nio demasiadamente complexos, assim como a leitura precisa das alteragoes em
virtude da auséncia de armaduras (do Larghetto em diante). A exploracao de registro, dinamica e timbres
proposta nestas obras permite trabalhar um reconhecimento topografico e de controle do instrumento
que pode servir de introdugdo a um repertério de linguagem poés-tonal, desde o final do nivel basico.

Todas essas caracteristicas, que sao essenciais para a abordagem de obras nio-tonais sio sempre
muito bem vindas, de modo que possa-se introduzir o quanto antes aos estudantes do instrumento
linguagens distintas da tradicio tonal e que permitam a ampliagio do repertério de expressoes

enriquecendo a literatura didatica do instrumento, assim como as opgdes de trabalho para o professor.
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