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Resumo: Este texto visa tratar sobre algumas questdes e problemas que concernem a atuagao da(s)
Musicologia(s) na atual conjuntura brasileira. Alguns questionamentos sdo levantados a luz de Denis
Laborde, musicologo francés; Paulo Costa Lima, compositor e musicélogo critico brasileiro; e José
D’Assuncao Barros (2013), musico, escritor, teérico, e historiador brasileiro. Complementarmente
desenvolvo perguntas e afirmacées no sentido de pleitear uma pesquisa em Musica mais empirica e
mais especulativa propondo uma visio libertaria em relagdo aos modelos e as teorias estanques
provindas dos centros académicos dominantes, entretanto evidenciando a importancia da logica
teorico-metodolégica, ouso apresentar uma postura inovadora e inventiva no que tange as novas
buscas, interpretacdes e associagoes de teorias aparentemente dispares, na sugestao de tornar os estudos

em Musica mais coerentes a postura de uma “‘ciéncia da musica” que se comporte como ‘ciencia’.
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Abstract: This text aims to address some issues and problems that concern the performance of the (s)
Musicology (s) in the current Brazilian situation. Some questions are raised in the light of Denis
Laborde, French musicologist; Paulo Costa Lima, Brazilian composer and musicologist critical; and
José D’Assungao Barros (2013), musician, writer, theoretical and Brazilian historian. Additionally
develop questions and statements in the sense of audience research in more empirical and more
speculative Music proposing a libertarian view with respect to the form and watertight theories
stemmed from the dominant academic centers, however highlighting the importance of theoretical and
methodological logic, I dare present a posture innovative and inventive when it comes to new searches,
interpretations and seemingly disparate theories associations, the suggestion of making studies in music

more coherent posture of a "science of music" that behaves as 'science'.

Keywords: Composition, Musicology Undisciplined, New Paradigms, Speculative Search, Knowledge

and Powetr.

campo de reflexdes centrais deste texto transitara mais pormenorizadamente em duas

subareas da Musica - a Composicao e¢ a Musicologia. Se as proposicoes em foco aqui,

sugerem a posteriori que uma nova postura método-filosofica da Musicologia possa existir a
partir da Composigao, para tanto a revisao processual destas reflexdes, incluem outras duas subareas, a
Teoria e a Analise, entendidas como campos que sio acessados sintomaticamente pela Musicologia para
que ela mesma se fortaleca. Ao mesmo tempo, sabendo-se que a Teoria e a Analise sdo capazes de
oferecer processos e ferramentas que abastecam igualmente a Composic¢ao, seria de todo cabivel que a
Musicologia para se renovar devesse aprender e se associar mais efetivamente a outros tipos teoricos,
talvez os de predominancia fenomenoldgica composicional (uma sugestao dentre outros tipos). Nesse
sentido, é possivel dizer que ela devesse tentar se abrir para uma linha de pesquisa mais perscrutadora,
adotando uma postura mais livre que tendesse ao empirico. A partir dai, com uma dose de maior
cuidado, verificar se sua postura critica seria de fato descendente dos contextos socio-musicais dos
compositores, dos problemas de performance/composicio, das questoes historicas e da obra em si
pensada como ato composicional a partir de seu criador (em primeira instancia).

Sabendo que o sistema tonal veio se desgastando e implodindo desde o final do Romantismo,
este, continuou seu percurso revolucionario passando pelo inicio e metade do Século XX e indo além.
Novas imposi¢des na atualidade recafram sobre os compositores, os quais buscaram superagdes, cada
um a sua maneira na tentativa de desenvolver sistemas que pudessem contribuir na superag¢io a
caminho de novas organizacGes sonoras. A transicio para outras propostas em dire¢do ao atonal, ao
serialismo, ou a acomodacio de sistemas de alturas que nio seriam mais tonais cldssicos/romanticos

(dominante/tonica), mas estariam a servico de um centrismo sonoro ampliado por uma ‘harmonia
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estendida” que pudesse facilmente percorrer instincias politonais e pandiatonais. Assim, tal cenario,
deveria fazer com que a recente ¢ a atual Musicologia e seus dois campos tangentes a ela, a Teoria e a
Analise, buscassem igualmente fundar-se em uma proposta de trabalho e pesquisa nio mais nutrida em
modelos tedricos pré-formatados. Se as tendéncias dominantes das teorias analiticas (teorias seriais,
teorias dos conjuntos e teorias transformacionais) na atualidade giram em torno de conceitos e
principios provenientes das ciéncias duras, e em contrapartida seus pesquisadores nao se liberam desse
modelo de indole matemitica’, quais alternativas teorico-analiticas, de fato inovadoras, estaio sendo
oferecidas a Musicologia a partir destas areas tangentes?

Se a Musicologia se consubstanciou como “a ciéncia da Musica” (Musikwissenschaf?), lembrando
que o berco para parte dominante desse conhecimento produzido em Musicologia, tanto no que tange
aos conceitos tedricos, aos métodos analiticos, a boa parte da historiografia, tenham sidos gerados a
partir do estudo da musica tonal e seu contexto, e se, a musica e sua produgdo compositiva caminhou
cada vez mais para uma estética e poética de negacio da tonalidade, sendo assim, ndo seria necessario
que a(s) Musicologia(s) devesse(m) buscar bases metodologicas inovadoras, e uma outra postura
filoséfica perscrutadora, no que tange ao estudo em musica na atualidade?

Deste modo, aquela ‘Musicologia’ americana, consolidada na segunda metade do século XX,
continuou baseando sua postura critica ainda sob aquela velha pretensio da ‘antiga’® Musikwissenschaft sex
um campo de extensido ‘guarda-chuva’. Apesar de seus interlocutores 1a e no Brasil nunca terem
declarado oficialmente a intengao abarcante, e pregarem o nao-positivismo, ainda assim o campo parece
continuar tentando manter uma linha “totalizante” ou “generalizadora” como diz Denis Laborde
(2015). Segundo este autor, a saida metodolégica para a Musicologia (eu digo: para a(s) Musicologia(s)),
seria buscar se ocupar da natureza e filosofia do “estudo de caso” (ex.: perfil de abordagem para uma
obra musical ou problema especifico). “Dai a necessidade de inverter a perspectiva para investigar o
projeto de totalizacio dos conhecimentos, nio a partit do ponto culminante da organizacao
institucional do saber musicolégico, mas ‘a partir de baixo’, numa perspectiva bottom-up™ (LABORDE,
2015, p. 18). Nao seria esta proposta, também um convite para a subarea da Analise musical a um

estudo labirintico e que nao caberia mais uma postura anteriormente projetada e consolidada, baseada

3 ‘harmonia estendida’ podendo ser pensada em quatro possibilidades verticais: 1) a partir de um baixo fundamental onde
harmoénicos possam participar de forma natural e consonante a série harmonica nesse acorde; 2) escolha livre, aleatoria, e ou
nao-natural dos harmonicos que comporiam a légica da estrutura com base triadica consonante; 3) pensamento de inversiao
dos harmonicos de forma livre ou nio paras as regides graves, enquanto as estruturas consonantes trfadicas possam ser
acionadas no agudo; 4) outras ordens possiveis de intervalos que resultariam em estruturas acérdicas sem nenhum nexo de
‘harmonico natural’ (lembrando que todas essas possibilidades sdo consideradas na atualidade como ‘estruturas
harmonicas’).

4+ RAHN (1989, p. 84) “mudanca de paradigma”. Mex comentdrio: Qual paradigma? Aquele que agora, a partir de 1950, é
iniciado pelos estudos teéricos e composicoes de Milton Babbitt, desembocando na teoria de Forte (1973) e no
desdobramento e propagacio de Straus (1989). Esta é a indole matematica, a chamada “tradi¢io musical matematicamente
informada” (MARTINS, 1999, p. 165).

5 bottom-np: baixo para cima.
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em teorias e modelos analiticos consagrados? O método para as demais subareas deveria ser tdo
fechado e coerente, ‘exato e matematico’ do ponto de vista tedrico? Pelo que Laborde concebe,
pressente-se que nao.

Ao Laborde dizer "a partir de baixo", ele esta dizendo que isso significa comegar por uma busca
empirica, sem necessariamente um método pré-determinado como base de pesquisa. Por um outro
lado, quando a pesquisa preponderantemente, como via de regra, a forceps comega pela escolha dos
modelos tedrico-metodologicos consagrados, antes do problema de pesquisa, tal escolha incorre em um

dos males da "proposta "unificada"'

, que ¢ o de seguir a visdo de uma musicologia “totalizante”. Nestes
termos, ¢ interessante verificar um contrassenso, onde parte da vertente da teoria critica na Musicologia
brasileira, disponibiliza os pensamentos de Laborde, entretanto esquece-se que isso significa deixar de
pensar estritamente em canodnes teoricos ou em seus supostos nomes estabelecidos a partir do olhar
hegemonico da critica euro-americana (sobretudo a americana).

Patrick McCreless, teérico americano da Yale University, descreveu que: “Tensdes continuas
entre a teoria contemporanea da musica e a nova musicologia sugerem a necessidade de que os teoricos
da musica voltem para tras e olhem para a sua disciplina em termos da perspectiva recente que a nova
musicologia oferece [...]” (1995, p. 1). Diante de tal afirmativa, obviamente fica em foco o problema das
“tensoes”, indicando as divergéncias intelectuais que contribuiram para as subareas de la, nao se
esquecendo de se considerar a intenc¢ao politica da fala empreendida por McCreless. Em paralelo a
situagdo americana, poderfamos dizer que a inten¢do brasileira de se vitalizar pelo viés da Nova
musicologia, tenha de fato alcangado superagoes ou alguma consolidagao por aqui? Admitindo-se que a
‘nova’ musicologia brasileira exista, ¢ possivel comprovar nela o que os musicélogos americanos
prometeram em funcdo dos ‘novos tempos’ Nao seria esta nossa ‘nova’ musicologia brasileira (alguns
setores dela e outros das suas areas tangentes), uma linha disfarcada da velha ‘mae’ Musicologia? Nao
mereceria a ‘nova’ musicologia brasileira uma autorrevisio pela indicagdo de que os ‘tempos atuais’
(séenlo XXI), os ‘lugares’ (Terra Brasilis) e os ‘atores’ (Josés ¢ Marias) sao outros?

Niao deve haver davida sobre a relevancia e a contribuicio da Nova musicologia americana. Se la
ela teve e tem seu papel renovador, por aqui ela também propiciou suas influéncias positivas. Sabe-se
que nossa recente Musicologia brasileira se organizou a partir de modelos educacionais americanos,
quando um bom nimero de docentes foi buscar 1a sua formacao académica, e estes, ao retornarem ao
Brasil, propiciaram grande avango ao ensino e pesquisa em Musica. Em todo esse movimento
verificou-se o aumento de um sem fim de material publicado nas revistas e periédicos que nasceram
nos programas de pos-graduacdes. Recentemente houve o surgimento gradual das associagoes e
sociedades nas subareas da Teoria, da Andlise, da Composicao e da Musicologia (entre outras), no
entanto, sabendo-se que nossa tradicio em producao de conhecimento, ¢ emergente, de uma tenra

idade e de uma experiéncia ainda em crescimento, nao seria renovador um redirecionamento quanto as
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nossas bases teéricas e metodologicas, como tentativa de um arejamento intelectual?

Como desafio a reflexdo, deveriamos tentar uma minima taxonomia atual e geral da area de
Musica, para logo verificar que nido é possivel uma pretensio “unificadora”, como adverte Laborde. Tal
dificuldade ¢ comprovada, quando ao buscar uma solu¢io momentanea, nos deparamos com o
resultado de discussdes prévias em um grupo® de estudo da Associacdo Brasileira de Teoria e Anilise
Musical (TeMA), onde verificamos em um primeiro levantamento, um total de mais ou menos seis
dezenas de verbetes, que deveriam ser definidos e desenvolvidos a posteriori com fins de se construir um
pequeno compéndio (dicionario) de termos mais adequados a lingua portuguesa para os estudos e
pesquisas de discentes e docentes nas graduagoes e pos-graduagoes em Musica no Brasil. Na aquisi¢do
destas nomeacdes, podendo estas serem admitidas como tematicas, poderiamos tentar alguns
agrupamentos em algumas linhas de pesquisa. Nos sete quadros abaixo, a partir de uma escolha
numérica livre, ndo existindo uma légica conceitual para separa-los assim, houve tdo somente uma
minima intengao classificatoria de uma ordem alfabética e uma concisao por uma melhor espacializag¢ao
dos verbetes/tematicas nos quadros referidos. A partir de uma rapida observagao, verificar-se-a ser uma
tarefa dificil o estabelecimento de uma taxonomia que atualize desejavelmente as subareas em Musica.
Como agrupar as tematicas em subareas que satisfizesse a preferéncia de todos (ou sua maioria), se elas

se tangenciam interdisciplinarmente?

Acoustics [Acustica]
Analysis [Analise]

Analysis and Interpretation [Analise e Interpretagao]
Analysis and Rhetoric [Andlise e Retdrica]
Analysis of Counterpoint [Analise de Contraponto]
Fugue Analysis [Andlise de Fuga)

Analysis of Electronic/Electroacoustic Music [Analise de Musica
Eletronica/Eletroacustica)

Analysis of Timbre [Analise de Timbre)

Analysis of Popular Genres [Analise de Géneros Populares]
Applied Phenomenology [Fenomenologia Aplicada]

¢ Grupo de Estudo “VOTALP” no I Congresso da Associagio Brasileira de Teoria e Analise (TeMA, Salvador - BA, 2014).
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Cognition [Cognicao] Musicoogia Cognitiva
(and Neuromusicology)
Computational Analysis [Analise Computacional]
Critical theory [Teoria Critica]
Emergent and/or Hybrid approaches (quais?)

Energetics [Energia]
Form [Forma]

Formal Functions Theory (Caplin)
Dialogic Form (Hepokoski)
Schamalfeldt
Charles Rosen
Gesture [Gesto, Gestualidade] Hatten
Music and Movement [Musica e movimento]
(danga e movimento, musica cénica)

Harmonic Analysis [Analise Harmonica]
and Form [e Forma]
and Counterpoint [e Contraponto]
and Music History [e Historia da Musica] [Historia da Harmonia ou aspectos histdricos]
Hermeneutics [Hermenéutica]
History of Music Theory [Historia da Teoria Musical]
Intertextuality and music analysis [Intertextualidade e Analise Musical]
Influence [Influéncia]
Meta-Analysis (analysis of the available analytical approaches)
Music Analysis and Ethnomusicology [Analise Musical e Etnomusicologia]
Oral traditions [Tradigdes Orais, Oralidade]
Style [Estilo]
Music Analysis and Historic Musicology [Analise Musical e Musicologia Histdrica]
Music Analysis and Philosophy [Analise Musical e Filosofia] Hermeneutics [Hermenéutica]
Music and Psychoanalysis [Musica e Psicoanalise]

Music and Text [Musica e Texto]
Music for Film music, Film score [Musica para Filmes]
Theory [Teoria]
Practice [Pratica]
Narrativity [Narratividade]
Neo-Riemannian Analysis (triadic post-tonality)
[Andlise Neo-Riemanniana]
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Post-Modernism [p6és modernismo]
New musicology [nova musicologia]
Post-structuralism [po6s estruturalismo]
Feminism studies[feminismo]
Post-Tonal Theory [Teoria pés-tonall]
Generalized Interval System (GIS)
Contour Theory
Atonal voice-leading
Set theory etc.

Psychology of Music [Psicologia da Musica]
Schenkerian Analysis [Analise Schenkeriana]
Semiotics/Semiology [Semidtica/Semiologial
Sociology of Music [Sociologia da Musica]
Style Analysis [Andlise Estilistica] Rosen, Meyer, La Rue
Texture and Orchestration [Textura e Orquestragao]
Thematic and Motivic Analysis [Analise Tematica e Motivica] Schoenberg, Reti,
Theory of Composition [Teoria da Composi¢ao]
Theory of Rhythm [Teoria do ritmo]
Tonality [Tonalidade]

Fig. 1 - Ordem alfabética de verbetes/tematicas de estudos em Musica (TeMA, Salvador - BA, 2014).

Definitivamente a montagem de uma taxonomia que nao produzisse uma profunda discussiao
esta descartada. Portanto, nos moldes de uma dire¢do cada vez mais especializada das tematicas, seria
possivel alguma referéncia que solidifique a ideia de uma musicologia “totalizante”? Na atual
conjuntura, a partir dos quadros acima, nao seriam entao varias a(s) Musicologia(s)?

Quando fazemos a verificagdo nos quadros acima, somos movidos a concordar com o que
Laborde ([2012] 2015) solicita sobre uma musicologia ‘hido abarcante’. Confirma-se nao ser possivel um
panorama de generalizacido, que seja unificador para a atualidade. Entretanto, é necessario ressaltar com
insisténcia, que ainda determinadas questdes renascem em sua existéncia e materializagdo, elas se
repetem quanto a postura ‘abarcante’, mesmo que se fale em ‘nova’ musicologia no Brasil.

Se nossos paradigmas de conhecimento, e as vezes seus conteudos tedrico-metodolégicos sao
baseados em modelos euro-americanos, ¢ imprescindivel um alerta quanto a possibilidade de se replicar
o mesmo ‘olhar habitual’ que funcionou em estudo das suas mdusicas, no entanto, ao se tentar
estabelecer os mesmos modelos e posturas para outros tipos e repertorios de musica (um ex.: a(s)
musica(s) da atualidade brasileira), podem propiciar uma visao limitada, como aquela desempenhada

por um “olho de vidro”": uma visio imutivel pelo viés de uma determinada teoria e ou metodologia

7 Expressdo que Barros (2013, p. 225) coloca para representar um pensamento como ja estabelecido, e passa ser considerado
como doutrina ou dogma. A ideia de um olhar “inerte, sem funcio recriadora”, um olhar sem vida prépria, sem iniciativa
intelectual, estagnado e petrificado.
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analitica estabelecida, bem sucedida e dominante. O sintoma do “olho de vidro” ¢ manifesto pela
soberba unilateral do conhecimento teérico euro-americano como caminho univoco e representativo da
verdade e da autoridade. A ansia e a necessidade de uma busca por comprovagiao de ordem canonica,
uma validagao da pesquisa por antecedentes tedricos robustos, faz com que essa musicologia incorra

"teoria'

em copias e replicacdes do pensamento ideoldgico baseado em paradigmas hegemonicos. Se
precisamente ¢ um modo de ver as coisas" (BARROS, 2013, p. 25), por que ‘olhar’ por um modo de
ver que ¢ de outro?

Ao contender contra a Musicologia, LLaborde menciona a francesa (e eu incluo a germanica e a
americana), nos mesmos termos, podemos dizer que ela(s) nio pode(m) mais sustentar o carater e
postura “totalizante” de uma ‘grande’ Musicologia definida anteriormente como a “ciéncia da musica”.
Seus modelos tedricos ndo conseguem servir como base factivel para outras escolas musicologicas de
outros tempos ¢ lugares. Os problemas musicais necessitam ser estudados em sua contextualiza¢do
histérico-espacial. No Brasil, por um acometimento quase que constante, por modismo, ou por
sintomas ‘da verdade’, as ‘ondas intelectuais’ que chegam da Europa e dos EUA sdo aceitas e
assimiladas quase que prontamente. No entanto, o que achamos inovador agora, para eles ja se tornou
ultrapassado (demodé). Tal fendmeno de representacgdo intelectual é corroborado ciclicamente pelo foco
“totalizante”, uma manutenc¢ao daquele “olhar” desregulado e ‘petrificado’. Nesta desregulagdo somou-
se o simples desajuste sdcio-temporal, onde os que copiam intelectualmente, estao fisica e mentalmente
atrasados. Se a musicologia ¢ ‘nova’, como um ‘olhar’ que é de outro poderia garantir as superagdes
necessarias? Se os ‘tempos’ sao ‘novos’ e os lugares sio ‘outros’ nao deveria de fato ocorrer a tio
prometida ‘nova’ musicologia?

Outrossim, ¢ o fato de por vezes, algumas vozes desta(s) musicologia(s) se apegarem a uma
postura intensificada por um criticismo purista, funcionando mais como um limitador positivista, uma
mania e um sintoma do jeito estanque de se compartimentalizar o conhecimento como produto em
série. Tal situacao pode ser bem tipificada na cultura americana e em todas suas instancias (industriais,
economicas, culturais, educacionais, etc). Como sistema de producio em série, o modelo fordiano
funcionou como grande motor do plano sécio-econdomico norte-americano. Um pressuposto que
langou, e ainda langa efeitos contagiantes as areas intelectuais e artisticas (daf inclui-se a Musica, sua
critica e sua(s) ciéncia(s)). Desta forma, estes aspectos imprimidos na sociedade como um todo,
tenderiam a produzir um conhecimento ‘seriado’ (repeticio de processos, replicacio de produtos,
copias rapidas e lucrativas - como em uma linha de montagem de uma empresa). Ha aqui uma outra
contrariedade que inviabiliza a instauracao prometida de uma ‘nova’ musicologia: o purismo das regras
aqui se faz necessario para garantir a replicagio do produto tedrico de la. Tal situagdo compde uma
ordem natural e consequente das coisas, pois a sociedade americana esta fundada sob o contrato do

‘produto em série’ justificando obviamente o resultado de um ‘conhecimento seriado’.

8
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A replicagao do modo de organizagao na produg¢ao industrial, por vezes continua contagiando os
processos de estudos na “ciéncia da musica”. O estigma do controle total, somando-se ao purismo dos
canones teoricos, as regras dos métodos, as precisoes estatisticas, as necessidades de coeréncia quanto
aos resultados da pesquisa como um todo, e ainda sim, somando-se a0 medo do ‘erro’ e do insucesso
académico, todos estes topicos fazem parte do conjunto de mecanismos fomentadores do
conhecimento ‘positivo’. Entretanto estes, podem funcionar facilmente como limitadores, tornando-se
‘ineficientes’ quanto a compreensio de outros e novos aspectos dos contextos, das exce¢oes, das
organizagoes diversas, etc, os quais, podem interferir substancialmente nos resultados de uma pesquisa.

Chailley diz que “Nio existe musicologia se ndo ha um trabalho novo e de primeira mio a partir
de fontes, desembocando num crescimento do conhecimento em relacio aquilo que existia
anteriormente” (CHAILLEY, [1958] 1984, p. 19). Devamos crer que a(s) Musicologia(s) deva(m) correr
o risco do préprio esfacelamento de seu(s) campo(s), entretanto que ela(s) nao se abdique(m) de sua
vocagao cientifica, de sua missao de produzir(em) conhecimento inovador.

Paulo Lima, querendo um encontro de sugestdes, um s#z7/ no que tange a inovagao, sugere um

[~

empréstimo da subarea da Composi¢ao, onde a esséncia criativa possa prover uma frenovagiao
Musicologia brasileira. Relembrando Laske, ele diz que “Enquanto a Musicologia nio adotar a

Composi¢ao como paradigma e topico de pesquisa” (LASKE, 1991 apud LIMA, 2012), “priorizando

o}

paradigma da audicao, as chances de amadurecer como ciéncia nao sao muito boas” (LIMA, 2012, p.
130). Apesar da sua critica pontual resvalar na area da execucao, devamos nos deter no direcionamento
que o autor faz a subarea da Composi¢ao como proposta referencial a Musicologia.

Se Lima, em outro artigo ([2012], 2014, p. 49) pergunta “O que pode uma composi¢ao?” Eu o
parafraseio e pergunto igualmente: ‘O que pode uma analise? Uma teorizagao? O que pode um artigo
cientifico em Musica?” O paralelo aqui é proposital e enviesado, mas se a Musicologia deve seguir a
esséncia inventiva da Composi¢ao, o questionamento de Paulo Lima pode ser transposto como
sugestdao de caracteristica criativa a Teoria, 2 Analise e consequentemente as outras musicologias.

Quando aqui tratamos de Musicologia brasileira, estamos também nos referindo mais
predominantemente aos personagens presentes nos territorios universitarios. Comecando pelos
orientadores que apontam modelos para os seus orientados, aqui ditos como alunos dos sistemas
educacionais em Musica, pois ndo seria conveniente dizer que na Musicologia brasileira exista de fato
uma academia, como uma tradi¢cao de discussao aberta e instituida em todos os niveis de ensino. Como
nota, precisamos dizer que ao certo, parte dessa produciao de conhecimento musicologico é produzida

também por estes orientados. Assim, deverfamos considerar se de fato o aspecto funcional da palavra
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Abkadémeia® é alcancado nos interiores de nossos centros educacionais em Musica. Em contrapartida,
quase que predominantemente, como acontece, uma academia de laureados consistiria em um lugar de
glorificagdo, e daf um aluno sé chegaria a ‘academia de musica’, ndo mais como novato, mas apos a
realizacdo de inumeros servigos relevantemente vitoriosos (s#b judice dos ‘glorificados’ desta academia).

Prossigamos perguntando: quais seriam os modelos para a Musicologia brasileira? Quais vertentes
teoricas seriam aceitas e instituidas pelos atores de ensino e orienta¢ao nas universidades brasileiras? Se
determinadas vertentes ou teorias seriam aceitas, implica em dizer que outras seriam rejeitadas. Por
quais motivos seriam outras rejeitadas? Estariam vinculadas ‘a aceitagdo e a rejeicao’ por algum tipo de
jogo de poder?

Uma das faces do problema pode ser codificada nas preocupagdes mais ocultas do docente
orientador, quando este visa construir uma carreira séria e ilibada, preocupando-se em criar orientados
com excelente nivel de competéncia, produzidos a partir de uma linha genealégica de autores
carimbados por um selo de pedigree, porque isso garantiria a estes orientados uma elevada qualidade na
sua genética autoral. Paulo Lima (2014, p. 223) aponta uma postura mais sincera, mais justa entre
orientador e orientado, que resultara em um estado mais salutar para a “ciéncia da musica” quando diz:
“[...] ndo devo cultivar a pretensio de ter discipulos, a menos que sejam parceiros, pares, ou até
impares”. Com essa proposta Lima atinge entio o verdadeiro sentido de academia provindo do
vocabulo grego Akadémeia, aqueles que sio e estdo “irmanades na busca da verdade” (se é que existe
verdade em Musica...?!?).

Em sua busca de estabelecimentos conceituais-tedricos coerentes (e isso é uma virtude), esta
Musicologia tem muitas vezes sua preocupa¢ao extremada e exacerbada com o pedigree dos autores e
suas concepgoes. Concernente a este estigma trago as consideracOes de José Barros (2013) para
explicitar esse processo ainda repetido, e nestes termos aponto o que O autor menciona sobre a
imutabilidade do referencial teérico, materializado pelo “fetiche do autor”’, onde tal situagio pode ser
estendida ao “fetiche do fundador” (BARROS, 2013, p. 233). “De igual maneira, e na mesma linha de
reflexoes, |[...] apelando para uma tonalidade mais ironica, alguém também poderia indagar se todo
autor-fundador deve ser elevado a objeto de culto, e se determinados sistemas tedricos devem
permanecer preservados em sua ‘pureza original’, tombados como ‘patrimoénios tedricos’ que nao
convém sequer retocar” (BARROS, 2013, p. 223).

Para exemplificarmos em termos reais, elencamos aqui duas situaces - a primeira como uma

8 JULIATTO (2013, p. 13) “comunidade de mestres e discipulos irmanados na busca da verdade”.

 BARROS (2013, p. 223-4) “[...] o ‘fetiche do autot’ pode desempenhar um papel especial (e anticientifico) em alguns
sistemas de pensamento, ou mais especificamente nas versdes destes sistemas de pensamento que se ossificaram ou se
blindaram contra as trocas externas que poderiam promover a critica e a reformulagio. E muito comum, como um caso
particular de ‘fetiche do autor’, o ‘fetiche do fundador™’.
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postura do “psicopoder” (STIEGLER, 2010), e a segunda como uma espécie de modus gperandi, como
um trato metodologico 7 Jocus (em sala de aula):

1) Orientadores que se apegam as grandes escolas e autores como palavra final; somente suas
referéncias podem materializar uma dire¢do 16gica, como se fossem elas e eles, a onipoténcia, a
onisciéncia e a onipresenca para a producio teérico-analitica dos problemas musicolégicos brasileiros (e
ou, de outras terras);

2) Em sua metodologia de trabalho, reforcam o valor e autenticidade pelo “argumento de
autoridade”"’ dizendo uma lista de autores, como se fosse uma sele¢io dos melhores jogadores de um
certo esporte em um pais que domine sua pratica (quicd do mundo), aquele dream team da primeira
divisao de um esporte glorioso, compondo uma lista de “#he fop ter” de autores. Como exemplo, sempre
serdo autores norte-americanos, cuja lista pode passar pelos ja esperados Kerman e Treitler, depois
Van-Den-Torn, McCreless, Antokoletz, Tomlinson, Morgan, Rosen, McClary, Agawu, e etc. Ainda
assim recomendam que articulemos os conceitos com esse ‘time’ de linha de frente, reforcando que nio
seria de bom tom académico, dialogar com os propagadores, tedricos, analistas e hermeneutas de
segundo e terceiro escalio. Entenda-se que os autores americanos supracitados, tem swa importincia
indiscntivel (diria também por vezes discutivel), mas, o erro esta na busca de conferir status de poder ao
argumento, fazendo uma espécie de calcificacio quanto ao referencial tedrico, aquela representatividade
politica demagodgica da escola americana na fala de alguns atores da Musicologia brasileira.

Como endosso do que aponto, trago um expurgo de profunda critica, extremamente licida de
Lima (2014, p. 63) a Musicologia norte-americana que se posta como hegemonica, e quer ditar — ‘quem

pode, e ndo pode existit’.

Certamente este ¢ um lugar adequado para denunciar mais uma vez a falcatrua de enfoques
atrativos e tornados sedutores por uma campanha de midia internacional - estou me referindo
ao livro de Alex Ross, The Rest is Noise: ouvindo o século XX. Ora, o que de mais sagrado
construiu o século XX foi justamente a consciéncia da complexidade cultural planeta afora. E é
justamente isso que o autor nio consegue ouvit. Em cerca de 500 paginas dedicadas ao tema,
ignora largas fatias do mundo, e no caso especifico do Brasil, apenas trés ou quatro linhas,
dedicadas a Villa-Lobos - en passant, tratando de Milhaud - e ainda para sugerir que o nosso
heréi copiava a ritmica de Stravinsky. Essa musicologia céntrica apresenta tracos caracteristicos
do facismo. O pior é que olhando a literatura mais académica - e ai refiro-me a Richard
Taruskin, Elliot Shwartz e Daniel Godfrey, Robert Morgan - a realidade ndo é tio distinta

10 BARROS (2010, p. 10) “Assim, por exemplo, os antigos ‘argumentos de autoridade’, invocados pela Igreja desde a
Escolastica como indices fundamentais para trazer legitimidade as afirmacoes cientificas e filosoficas, passavam a ser
veementemente contestados pelos iluministas como parcialidade obscurantista, como atitudes nio-cientificas que deveriam
ser superadas pata o estabelecimento de uma humanidade livre guiada pela Razdo. A Ciéncia, para os filésofos iluministas,
deveria amparar ou desenvolver argumentacGes nido em torno ‘argumentos de autoridade’ ou de afirmacGes baseadas em
revelacGes de natureza teoldgica, mas sim através do uso do raciocinio 16gico, da demonstragdo empirica, da experiéncia
verificavel, do cilculo, da incorporagio do método cartesiano da davida, da utilizacdo sistematica do método empirico
inaugurado por Francis Bacon (1561-1626). Nesta perspectiva, a ideia de uma imparcialidade cientifica surge explicitamente
como um discurso revolucionario”.
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assim. A adesdo a um canoéne construido sabe-se 14 por qual ‘racionalidade’ céntrica, que vai
projetar uma memoria caolha e excludente, e ainda ser exaltada e copiada pelas periferias.
Estou falando da nossa musicologia, mas numa tecla bem distinta também registro uma coluna
entusidstica de ninguém menos que Caetano Veloso sobre o livto de Ross. Para os nossos
idolos da musica popular talvez seja um grande alivio (em termos de superego) perceber que
tudo que se fez no Brasil de vanguarda foi nada desse ponto de vista de New York (LIMA,
2014, p. 63).

No fundo esta questio acima, revela-se provocada por varias preocupagdes oriundas da postura
te6rico-metodoldgica da subarea. Quais? Primeiramente pelo julgamento simples que é nutrido pelo
pré-conceito de que as coisas de la sio melhores do que as daqui. Secundariamente, aquelas
preocupagoes, que as vezes deixam de ser salutar, e se transformam em limitadores do progresso e da
visao ampliada. Sdo elas também: a preocupagao com o marco tedrico, fidelidade as fontes, nao uso de
autores e teorias incompativeis (“fobia da incompatibilidade”), necessidade de comprovagao da linha
genética do ‘pensamento fundador’, e etc.

Agora, convenhamos minimamente e reflitamos. Tais posturas sio edificantes, mas quando
exacerbadas e desfiguradas produzem um efeito contrario, tornam-se impedidoras do crescimento.
Portanto, nao sao estas mesmas posturas, quando radicalizadas, perfeitas representantes da forma de
trabalhar e pensar do positivismo que tanto a linha da teoria critica na Nova musicologia combate e
busca ansiosamente se libertar dos rancos ainda existentes?

De forma velada ou nio, ha forcosamente um jogo de poder e dominagao ideologica nos
assentos das institui¢des, faz-se uma distingao muito clara entre ‘poltronas’ e ‘bancos’, sabendo-se onde
os orientados devam estar. Afirmo que a renovagdao da(s) nossa(s) Musicologia(s) passaria em certa
medida pela mudanga do olhar entre orientadores e orientados. A definicao de poder de Barthes (2004,
p. 11) ¢é cirargica, quando ele diz que tal forca “[...] estd presente nos mais finos mecanismos do
intercambio social: nao somente no Estado, nas opinides correntes, nos espetaculos, nos jogos, nos
esportes, nas informagoes, nas relagdes familiares e privadas [...]”. Ele completa, é um “discurso de
poder, todo discurso que engendra o erro, e, por conseguinte, a culpabilidade daquele que o recebe. |...]
o poder ¢é o parasita de um organismo transsocial [...]” (BARTHES, idem, grifo nosso). Poderiamos talvez
empreender as mesmas aplicagdes de responsabilidade sugeridas no inicio do artigo de Paulo Lima
([2012] 2014, p. 49) intitulado Composicio e Poder, onde ele cita Stiegler (2010, p. 1): “E preciso pensar o
futuro planetario a partir da questdo do psicopoder que caracteriza as sociedades de controle, e cujos
efeitos se tornam macicos e destruidores”. Proveniente da Composi¢cao a Musicologia, Lima reforga
outra vez suas recomendacoes: “Falando do ponto de vista das artes, e mais especificamente, da area da
criacdo musical, sinto a necessidade de enfatizar a construc¢ao de liberdade para o orientando. Ressurge
a velha questdo: como criar a partir de trilhos pré-estabelecidos?” (LIMA, 2014, p. 222).

Como proposi¢do para uma safda desta situagdo, devamos relembrar novamente sobre o

questionamento inicial de Laborde, que comegou exposto em tons garrafais no titulo de seu texto Por
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uma musicologia indisciplinada (publicado, por coincidéncia ou nao, na Revista Brasileira de Miisica). Entao,
como exercerfamos uma ‘“ciéncia indisciplinada de musica”, nos moldes de sua proposi¢ao? Se assim
puder ser, nés mesmos poderemos seguir perguntando: como seguir uma pratica inovadora, se ainda
nos encontramos submissos aos jogos de poder que permeiam nossos ‘templos do saber musical’
através dos atores em suas ‘poltronas’; onde também assumem a fungao de representantes de produtos
do mercado académico americano? Nao caberia, pelo menos em termos de experimentagdo, uma
‘rebeldia conceitual’ que levasse a outras experimentagoes?

Como poderemos sair dessa armadilha?

Ao certo é que carecemos de uma pesquisa mais atrevida, mais especulativa. Dai precisamos
reformar nossa propria indole perscrutadora, nosso aparelho de busca: nosso cérebro, nossa intengao, e
bem como diz Lima ([2012] 2014, p. 66), ‘nossa “atencao’. Talvez, devéssemos passar por alguns
aconselhamentos contidos na “Teoria da Histéria”. Nossa area sempre careceu de direcionamentos
provindos das ciéncias humanas, e quica da prépria Histéria, onde sempre tivemos, como Musicologia,
nossos pés bem fincados nos processos histéricos, nos registros historiograficos, na valorizacio das
fontes, e na capacidade de fazer uma hermencéutica critica dos proprios fatos desta Histéria (em nosso
caso, a Histéria da Masica ou das musicas). Toda experiéncia que a Musicologia herdou, ela apreendeu
através da postura emprestada do campo da Historia. Assim, como ja dissemos, nossa saida pode residir
na “Teoria da Historia”.

Deveriamos navegar em outras aguas, para tanto poderia se fazer necessario andar por outras
cofrrentes menos comuns, ou seja, por outros caminhos, outros lugares, outras referenciais. Deverfamos
nos permitir mais a experimenta¢ao de outras teorias ainda nio utilizadas. Sair dos modismos
simplesmente ditados pela tendéncia académica ou daquela repetida insisténcia de certos nichos
instituidos em nosso quintal. Em vez de respostas, poderfamos recorrer as perguntas (que fossem
outras), aquelas que pudessem nos langar em outras hipéteses, outras solugoes, outros direcionamentos,
outros seguimentos. Talvez, como recomendou Barros, uma escolha de um novo modelo tedrico

poderia ser uma saida saudavel.

Serda necessario ao pesquisador escolher um s6 paradigma, ou um sistema tedrico unico,
depurado de quaisquer contribuicbes que ndo partam sendo do interior desse sistema
consolidado? Ha autores incompativeis uns com os outros, bem como conceitos que nio
podem ser misturados entre si sob hipétese alguma? Existem ‘autores sagrados’, cuja
contribui¢io é inquestionavel e definitiva? E, ao inverso, existem ‘autores malditos’, que ja ndo
podem ser recuperados, e que devem ser condenados por todo o sempre ao inferno do
ostracismo teérico? Devem as teorias apresentar certo nivel de permeabilidade, de modo a
interagir com o seu exteriof, ou, ao contrario, deverdo blindar seus cascos como navios que se
preparam para singrar mates perigosos? (BARROS, 2013, p. 222-3).

Nesse sentido, Barros diz que os modelos tedricos podem ser outros (ou interpretados de um

modo novo), e a pratica, como um teste, precisa de experimenta¢ao e observagao, podendo a analise ser
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reestruturada sem estar presa as tendéncias. Laborde, em outras palavras, diz a mesma coisa,
acrescentando o estimulo para se ater aquela, as vezes indelével libertagao politica, assim ele afirma que:
“Levantar tais questoes significa questionar o espaco cadastrado do nosso mundo académico, fazendo a
interrogacdo recair nao sobre as engrenagens organizacionais ou sobre os arranjos disciplinares que
estabilizam nossas paisagens institucionais, #as sobre nossas proprias prdticas de andlise” (ILABORDE, [2012]
2015, p. 23, grifo nosso).

O que nos parece, como ja estamos sugerindo no desenvolvimento de nossa argumentagao, ¢ que
o caminho ideolégico inovador é o do experimento. O experimento levara a uma pratica de pesquisa
mais intuitiva, liberada de determinadas amarras tedricas, seguira em busca de uma ampliagao criativa
do conhecimento. Barros (2013, p. 229) diz que: “Nao ha regras. Ha escolhas. E as escolhas devem ser
feitas diante do objeto de estudo, seja as que se referem a Teoria ou ao Método”. Ele continua dizendo
que: “Abrir-se 4 novidade, de todo modo ¢é sempre uma excelente postura. F adequado, também,
considerar a possibilidade da invengdo conceitual, ou de uma nova utilizacdo de conceitos ja existentes
para produzir algo novo”.

“Para Dewey, valor remete a ‘disciplina inteligente das escolhas humanas’ — e, a0 mesmo tempo,
a dimensio critica necessariamente envolvida [...] Pois bem, é essa juntura que exige o olhar de uma
musicologia contemporanea, que nao aceite simplesmente solu¢oes formalistas convictas [...]” (LIMA,

2014, p. 53).

Os valores se associam aos critérios de escolha, qualificando-os. O conceito de valor se oferece
como encruzilhada entre a visdo estrutural e as possibilidades hermenéuticas. Na verdade,
remetem a um esforco bastante atual de conectar esses dois mundos - do poietico ao estético, do
poietico ao estésico. Se ha valores entio ha dimensdes narrativas de avaliacio das escolhas feitas
ou a fazer, mesmo que esse processo se esconda sob a polissemia constitutiva (geralmente algo
estonteante) da atividade da musica. Abre-se a musicologia e especialmente aquele ramo
originario da teoria da musica focado sobre a andlise de obras individuais, a possibilidade de
reunir num s6 movimento interpretativo-analitico, valores, critérios, procedimentos e escolhas

(LIMA, 2014, p. 55).

Determinadas escolhas sao sugeridas por determinados valores. Ha certos valores que podem se
encaixar em determinadas teorias ou campos tedricos. Ao passo que, algumas vezes para se obter
resultados inovadores ¢ preciso tentativas que resultardo em erros e acertos, contando inclusive com o
risco do insucesso. A observagao e analise relevante, poderao ser beneficiadas por uma boa dose de
maleabilidade conceitual. Assim, “Libertar-se de exigéncias de ‘coeréncia absoluta’ em relacio a um
sistema teorico fechado pode ser um bom conselho para evitar estagnagoes e para assegurar uma maior
riqueza de recursos” (BARROS, 2013, p. 224).

E para isso que a resultante de uma pesquisa é beneficiada por ser passivel de ser discutida até a
depuracio dos fendémenos mais légicos e comprovaveis. Mas, ainda sim aqueles fenémenos ou

problemas ainda presentes na intui¢do, sem grande comprovag¢ao material, tedrica ou argumentativa, até
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aqueles que fazem parte de um minimo e leve questionamento, podem ser considerados com o
imperativo da atenc¢do cientifica. Em direcdo a isso, afirmamos que a pesquisa nio ¢ dogmatica, é
zetética'. Ela pode ser discutida, ampliada e reestudada, portanto, nio petrificada. F por isso que ela,
afirma-se e se propaga dialogicamente. “O Dogma pode transformar uma boa ciéncia em ma religido.
De fato, ‘para que haja disciplina é preciso que haja possibilidade de formular, e de formular
indefinidamente proposi¢oes novas™ (FOCAULT, 1996, p. 30 apud BARROS, 2013 p. 250).

Assim, “[...] a repeti¢ao vazia e dogmatica dos ditos de um autor pode desvitalizar as proposicoes
que um autor um dia ofereceu a comunidade cientifica para ser posteriormente elaborada nos quadros
cientificos de seu campo disciplinar”. Barros alerta que, nesta “proposicao cientifica, o dito se converte
em ‘argumento de autoridade’ a férmula experimental se deteriora em receita; o conceito perde suas
qualidades de instrumento flexivel e aberto ao novo, para se transformar em trava, em artigo de fé, em
objeto de culto” (BARROS, 2013, p. 234).

Toda teorizagdo mesmo que carregadamente metaforica, ainda assim é preferivel em vez de uma
analise musical ossificada por um jeito metodolégico ou tipo tedrico sempre previsivel como se fosse
receita de bolo. Carece-se de andlises criativas, labirinticas e empiricas. Esse tipo de busca oferecera
resultados mais densos. Podendo certos dados e conclusbes serem passiveis de descarte, no entanto a
probabilidade de inovagdo, descoberta e formulagoes de novos conceitos podera se tornar muito mais
proficua nesta visdio menos limitante. A metafora, em seu papel, é um recurso aprofundador de

conhecimentos.

Enquanto cada metafora intuitiva é individual e sem igual e, por isso, sabe escapar a toda
rubricacdo, o grande edificio dos conceitos ostenta a regularidade de um columbario romano e
respira na logica aquele rigor e frieza, que sdo préprios da matematica. Quem é bafejado por
essa frieza dificilmente acreditara que até mesmo o conceito, 6sseo e ortogonal como um dado
e tdo facil de descolocar quanto este, ¢ somente o residno de uma metdfora, e que a ilusio da
transposi¢do artificial de um estimulo nervoso em imagens, se ndo é a mie, ¢ pelo menos a avo
de todo e qualquer conceito NIETZSCHE, 1974, p. 57 apud BARROS, 2013, p. 244).

Laborde ([2012] 2015, p. 23) adverte que: “[...] apesar dessa agitagao fértil, a musicologia, sempre
compreendida como ciéncia da musica, nao consegue se libertar do espago domesticado previsto para
ela pelas montagens institucionais de nossas universidades e de nossas instituicbes de pesquisa”.
Contrapondo de forma assertiva, o que Laborde diz, aponto a magistral descricao de Barros dizendo

que:

11 Do grego getein (derivado de zeteo “LILILILIL ") que significa o contrario de dogma, o que ¢ discutivel, indagativo, que
amplia vérios pontos de vista em busca de uma coeréncia funcional e argumentativa. O que nio se petrifica mas se
desenvolve em torno do bem comum através da exceléncia do conhecimento e da pratica democratica do direito de voz
com base na razio.
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Uma teoria criada ou desenvolvida de acordo com o mais maledvel e aberto espitito cientifico
pode ser tomada, por determinada escola ou grupo de teorizadores-doutrinadores, como
recanto a partir do qual se edificara o mais intransponivel dos castelos medievais. A principio
sdo erguidas as torres, com sua altivez ameacadora. Depois comeca a surgir um castelo, com
suas espessas paredes tedricas. Em torno dele, cava-se um fosso de dgua parada, que logo sera
habitado por crocodilos prontos a devorar estrangeiros incautos, com a potente denticdo
formada pelos seus ‘argumentos de autoridade’. Uma sombria ponte levadica serd o unico
ponto de contato entre o castelo tedrico e o mundo, mas apenas para permitir a entrada de
viveres, daquilo que reforcard a doutrina (BARROS, 2013, p. 254-5).

Talvez, como sugestio de um modo de visao do mundo contemporaneo e sua musica, ou suas
musicas que se acondicionam e des-acondicionam a partir do movimento que vai do presente ao
passado, e implique em seus fundamentos, seus problemas e superagoes, se é que essa(s) musica(s)
como material resultante de processo e pratica, necessite(m) de superagoes, para que ela(s) tangencie(m)
a compreensao teorica, faz-se necessario uma contemplacao consciente do fenémeno da fragmentagao
presente na pos-modernidade. Essa fragmentacdo, como processo irreversivel, se da em todas as
instancias e dire¢Oes, entre atividades e agentes, entre pessoas e coisas. Terry Shinn propoe a “matriz do
entrelacamento” como soluc¢ao e entendimento dos (e nos) tempos atuais. Sua proposta analitica para a

pos-modernidade ¢é razoavel e convidativa, esta baseada em trés principios centrais:

unidade operacional da matriz de entrelacamento consiste de u referente’ que se define
1) A unidad racional da matriz d trel t iste de um “ e’ defi
por uma forma especifica de acdo distinguivel de referentes alternativos, forma essa que possui

onteiras, é auto-referente e que encerra um nicleo estavel, porém maleavel a mudanca e aberta a
fronteiras, 1 77 v/ tavel, Jedvel d; bert,
recombinagao com outros referentes.

2) A matriz de entrelagamento possui uma légica dominante de circulacdo de ideias, materiais e
pessoas entre os referentes, provocando, desse modo, a recombinacio, a qual altera aspectos do
referente inicial, ainda que esse referente genético retenha suas caracteristicas originais, embora
enriquecida por meio do entrelacamento com outros treferentes. O entrelacamento de
referentes ndo resulta em um hibrido. Em vez disso, origina uma malha dinamica de
componentes identificaveis de colaboracio e de sinergia que sdo historicamente enraizados.

3) Referentes entrelacados podem estabilizar-se e, desse modo, chegar a constituir territérios
mais amplos. Territérios com base no entrelagamento contém simultaneamente a substancia e
a marca de seus mualtiplos referentes nucleares fundamentais. Todavia, os territérios
constituem extenses que adquirem cumulativamente novas caracteristicas. O territério de
entrelacamento expressa, assim, seus componentes referenciais autbnomos e constitui as
formas de agdo, de conhecimento ou de epistemologia que ¢ mais do que a adicio de suas
unidades fundamentais. Os territdrios entrelagados nio sao necessariamente permanentes e, algumas vezes,
estdo sujeitos a uma existéncia provisiria ou ao sucesso e d estabilidade moderados, seguidos de dissolugao.
Argumentar-se-a que a ciéncia, a epistemologia e também os processos e estruturas da
globaliza¢do sdo mais bem entendidos como uma matriz de entrelagamento do que nos termos
oferecidos pela reflexdo da péds-modernidade ou pela perspectiva da modernidade classica
(SHINN, 2008, p. 45, grifo nosso).

Segundo Shinn, a modernidade trouxe duas correntes, a “emancipatoria” e a “tecnoldgica’, estas,
como tradi¢oes vinculadas a época, entdo, assim necessitamos presumir que a ‘emancipag¢ao’ deva
ocorrer também em direcio a sua ‘corrente irmad’, a ‘“‘tecnoldgica”. Continuar produzindo

conhecimento sob um atrelamento pertencente aos problemas de mecanicidade da informacio (indole
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matematica), burla e furta ao progresso as subareas da Musica, principalmente quando estas, ainda se
ressentem desse efeito retardado na pds-modernidade. Por que? Porque ainda ronda o temor nas
mentes musicolégicas, do ndo ser coerente, do ndo escrever e relatar o que nao pode ser justamente
explicado e comprovado. Dessa forma, mais do que nunca, continua vivendo-se sob o estigma do
‘espirito tecnologico’, assim tal estado impede seguimento ao caminho especulativo, a alma do avanco
da ciéncia (em nosso caso aqui, da(s) Musicologia(s)).

A comprovagio de tal condigao impeditiva, ¢ reforcada pelo grafico que Barros construiu em seu

livro Teoria da Historia (vol. 1), onde ele ressalta as mordagas que travam o alavanque da pesquisa.

2. Fobia da
. . Incompatibilidade — 3. Fetiche do Autor
1. Total Coeréncia (crenga na imiscibiliadade (adesHo total e
[édesao burocratica a_ LT de certos autores e incondicional a um Unico
sistema preestabelecido) conceitos) autor: uso de “argumentos
de autoridade”)
AN
11. Fobia do Erro
e . 4. Demonizacado de
7 s Y Autores
! i (argumento ad
10. Confusdo entre o | Travas da Construgao i hominem)
“Tedrico” e o “Real” d .. i
; Tedrica i /
A\ | H 5. Fobia das
9. Encastelamento e . Consequencias Adversas
Tedrico (rejeicdo de uma teoria por

(emgessamento da

receio de suas

teoria em doutrina) 6. Estagnacdo » consequencias externas)
~ . ) .
8. Fr-or!te-lras T Discursiva
Interdisciplinares - (uso desgastado de
(demasiado rigidas) Fobia do formul»as e
Anacronismo conceitos)

Fig. 2 - Quadro das travas da construcio teérica de Barros (2013, p. 2206).

Faz-se necessario, para nos, pertencgas da(s) subarea(s) musicoldgica(s), uma auto avaliagao critica
que consista em olhar para os ‘proprios pés’ e o ‘umbigo’, e dizer se estamos muito preocupados em
agradar as vertentes teoricas e os defensores delas aqui bem representados. E ou, se no percurso da
formacao académica, da aquisicio de um titulo, da aprovacao de nossas reflexdes em nossos textos
cientificos por pares julgadores, devamos nos curvar a esse jogo de poder do conhecimento imposto de
forma sutil e anestesiante, aplicado pelo “argumento de autoridade” que perpetra o dogma e a
representa¢ao imperial em nossa casa. Se for assim, somos e vamos ser sempre colonial

E preciso uma conscientizacio que nos revista de um espirito audaz, que seja capaz de analisar
por um criticismo maduro, porém inventivo, capaz de realizar um desmonte das propostas
apresentadas nas academias e universidades, e reutiliza-las quando adequadas ao seu objeto de estudo.

Se o contrario for, estaremos empilhando pesquisa apds pesquisa, aquelas que sio de um caricter
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replicador das propostas teoérico-analiticas dos eixos dominantes (europeu e norte-americano). “O
objetivo revolucionario é escancarar portas para que estas nao mais se fechem, ou, se isto ocorrer, que
sejam reabertas para outros ambientes e outros acessos” (MENEZES, [2002] 2005, p. 387). Menezes,
vem dizer que devamos: “Apontar caminhos, perspectivas e direcionalidades; mas, rejeitar
sistematiza¢ao padronizadora e estanque de tal ou qual proposta musical”. Nisso se deve consistir nossa

tarefa. “Afinal, viver é percorrer direcées” (MENEZES, idem).

CONSIDERACOES FINAIS

Entao como se definiria a ‘musicologia “indisciplinada’? Como seria a “ciéncia da musica” nesse
“novo tempo”’?

Seria de fato uma “nova musicologia”, quando por prixis fosse “indisciplinada” e ‘inovadora’. A
execuc¢ao desta proposta indicaria a compreensiao de “um novo tempo”, uma ‘nova postura método-
filosofica’ que fosse a uma direcio mais receptiva a novos olhares, aqueles diversos das teorias
dominantes. Assim, o avango seria “novo” de ‘inovador’ se a subarea de fato aplicasse o que ela mesma
se propos fazer em seus discursos teorico-criticos anteriores. Minha reflexdao se direciona mais
especificamente a0 nosso proprio quintal, a ‘nova’ Musicologia brasileira (se é que de fato exista com
caracter de ‘nova’).

O discurso critico e contundente pode ser atraente, mas daf executar o que sempre se apregoou
quanto ao alargamento de fronteiras, ¢ muito diferente. Como uma sugestio enriquecedora, dirfamos
que a Musicologia se tornasse aluna da subarea da Composi¢ao (nao seria humilhante, mas salutar). Por
que? Porque a Composicao ja fez sua licio de casa, ela ja foi a pratica e continua fazendo isso. Em
varios lugares, alguns de seus representantes ilustres (Debussy, Stravinsky, Schoenberg, Webern, Berg,
Ives, Falla, Villa Lobos, Bartok, Hindemith, Messiaen, Schaeffer, Pousseur, Boulez, Stockhausen, Berio,
Nono, Cage e outros), no Século XX, gradualmente ou nio, ajudaram a praticar o desmonte do sistema
musical dominante. Em sua esséncia, a subarea da Composi¢ao vive muito mais predominantemente da
pratica compositiva, do que de suas teorizagdes (se bem que o grupo de compositores-teoricos
americanos da ‘vertente matematicamente informada’ sio mais reconhecidos pelas suas formulacées do
que por suas composicies). F nesse sentido que faz bem aprender com a subirea da Composicio,
refor¢ando que sua teoria composicional em muito tenha contribuido de maneira comprovada e
relevante as subareas da Musica. Quantas contribui¢oes foram desenvolvidas por compositores-teoricos
como Schoenberg, Webern, Messiaen, Boulez, Stockhausen, Pousseur, e um sem nimero deles!?

Faz-se necessario a(s) Musicologia(s) o impeto do compositor, que em nome de sua autoria e
crengas, ousa novas formulaces acérdicas e sonoras. E desse espirito inventivo e perscrutador que

necessitamos como ‘novos’ musicologos, tedricos e analistas, até porque vivemos em um ‘novo tempo’
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denominado ‘pos do pods’. “O discurso da sociedade pds-moderna e, correspondentemente, os
fenomenos de suporte intelectual e social oferecem algum crédito para os argumentos de que o mundo
de hoje e os prospectos de amanha estao em contraste radical, e mesmo em assimetria, com o mundo
dos ultimos dois séculos e meio” (Cf. Scott 1997 apud SHINN, 2008, p. 44). Como exercicio no
mesmo paralelo de um olhar retroativo sobre os tempos e as tendéncias, vejamos o que acontece no
campo da Teoria e da Analise Musical. Estamos perto de completar setenta anos, desde quando Milton
Babbitt iniciou suas concep¢Oes musicais a partir de bases matematicas, estabelecendo-se naquilo que
John Rahn, em seu livro de 1989, anunciou e celebrou como a grande “mudanca de paradigma”. E se
contarmos a partir da afirmac¢ao de Rahn, estamos também por completar trinta anos, e ainda assim
achamo-nos, pelo menos no Brasil, ainda vendo teorizagoes e analises oriundas desta linha teérico-
analitica. Qual ¢ o resultado disso? Transformaremos, de maneira ez passant ou carregadas de maior base
teorica, as discussoes musicais em irrepreensiveis féormulas e calculos matematicos que repetidas vezes
aplicaremos em nossas analises como pesquisadores subalternos? E ou, poderfamos entender tal
fenébmeno, como a representacao e replicacio daquele contrato do ‘produto em série’ da sociedade
‘(pré)dominante’ que vende seu ‘conhecimento seriado’ através da propaganda que facilmente
aceitamos fazer de ‘maneira voluntaria’ como extensao do mercado académico deles?

A poés-modernidade, se ja esta, ou nao no fim, ou se tal tempo ja tenha passado, ao certo é que
ela “exime-se da temporalidade historica” e estda ligada ao “presentefsmo”, a “razao cinica”, a
“aparéncia”, a “fragmentacao”, ao “pastiche”, e as vezes “deixando se levar pelo mercads” (SANT ANNA,
2003, p. 155, grifo nosso). Jean-Frangois Lyotard (1924-1998) é sem contestagao a figura mais marcante
da filosofia da poés-modernidade, e para ele a pés-modernidade ¢ um “movimento ‘anti’ posturas”
(SHINN, 2008, p. 50). Se a conjuntura de hoje se configura assim, as multiplicidades e as rupturas
‘nesta poés-modernidade’ parecem ocorrer combinadas e descombinadas. Musicalmente falando, as
fragmentacdes e as descontinuidades, o pluralismo e o ecletismo, e o que ¢ ‘nao linear’ nos contetados e
suas apari¢oes, tornam as aguas que navegamos imprecisas e desconhecidas: nao ha mais lugares para se
apoiar, as estruturas se quebram e se agregam em novas formag¢oes moleculares.

Nesse sentido relembro Régis Duprat (2005), quando em tom ‘musicologicamente profético’,
ditava o fim das analises, pois as obras contemporaneas tinham se tornado labirinticas e imprevisiveis.
Em suma, o que ele, estava dizendo, era que se fazia necessario uma mudanca filoséfico-analitica,
aquela que nao teria mais um modelo “totalizante”, como diz Laborde. Ou seja, ndo existem mais
modelos analiticos prontos e nem teorias pré-estabelecidas. Como exemplo, uma analise shenkeriana por
si s6 nao daria mais conta de um ‘todo composicional’ contemporaneo fundado em varios sistemas

musicais (talvez fossem necessarios outros tipos analiticos manipulaveis e moldaveis).
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. . . 12 . . 13
E foi exatamente aqui que os neo-shenkerianos” e neo-riemannianos” se estabeleceram quando

14 . .
7 e a “teoria transformacional”. O

criaram e se associarem respectivamente a “teoria dos conjuntos
florescimento das teorias analiticas de origem matematica foi favorecido pela efervescéncia da
experimentacao composicional e uma indefinicio de ferramentas analiticas que pudessem explicar a
‘nova demanda composicional pés-tonal’. Entretanto, principalmente para a teoria dos conjuntos, a
mesma oportunidade, transformou-se no ‘problema pods-tonal’, pois esta teoria por si sO tem
dificuldade em explicar a logica das relagdes e processos ligados aos multiplos sistemas musicais
conviventes e subvertidos (modal, tonal, serial: pandiatonal). Sua ‘operabilidade probabilistica’ se ocupa
em explicar de maneira ‘segmentada’ a substancia intervalar no total cromatico. Seu pré-molde
intervalar é redutor’” a uma légica ainda menor que uma oitava (o todo cromatico é reduzido em
espelho a partir do tritono).

Se a subarea da Composicao gerou o ‘problema poés-tonal’, define-se que ela mesmo poderia
oferecer uma hipétese plausivel de substituicao do referencial teérico-analitico. Como? Substituirfamos
o dorso da moeda de ‘énfase tecnicista’, que ¢ matematicamente informado, por uma analise baseada na
‘énfase original’ (na génese), que seria ‘musicalmente informada’. Bordini diz que “[...] o modelo mais
completo [...]” de analise para a musica, que tem seu registro grafado em partitura, “[...] é a sua propria
partitura [...]” (1994, p. 123). A obra musical entdo ¢ capaz de oferecer o direcionamento para a escolha
e aplica¢do de uma melhor ferramenta analitica. Como em um movimento reflexivo ciclico, podemos
aproximar a indica¢dao de Bordini ao que Laborde propde sobre a metodologia bottom-up como modelo
para o estudo critico em musica. Ressalve-se que Laborde intenta dizer que o direcionamento é
primeiramente filoséfico (depois metodolégico), no entanto o que ele busca clarificar, traduz-se como
indicativo de se “pensar o caso”, uma nitida ideia dos estudos em Musica serem pensados caso a caso.
(LABORDE, [2012] 2015, p. 24).

As nossas consideragdes finais parecem retornar a ideia da abertura deste texto, as relagdes entre
o campo composicional e o campo tedrico-analitico, entre o campo da Composicio e o campo da

Musicologia. Nossa “atencao” (LIMA, [2012] 2014, p. 66) é convidada a exercer um grau de

12 Buscaram uma revitalizacio cientifica através da jungdao de uma pratica analitica anterior a0 campo matemitico informado,
resultando nas teorizagdes de Forte (1973), Rahn (1980), Straus (1989) e muitos outros.

13 Na mesma dire¢do de aproveitamento de lacunas e igualmente associados as ciéncias matematicas, a partir da Geometria, a
teotia conhecida como a Teoria Transformacional formulada por David Lewin (1987), tendo como propagadores Hyer (1989),
Cohn (1998), e recentemente some-se Dmitri Timoczko (2011).

14 A formagao e desenvolvimento da teoria dos conjuntos tem um histérico antigo e amplo com a a¢io de ‘compositores-
tedricos’, destacando-se Howard Hanson, Milton Babbitt e George Petle como seus iniciadores. Depois vieram Allen Forte,
o que organizou, logo ap6s John Rahn e Joseph Straus, os mais notaveis propagadores.

15> MENEZES (2015) “Mas aqui é um foco separado das alturas nas oitavas [...] E tal controle faz uma diferenca total na
musica. E por isso que eu nio gosto do pitoh class. Ele tende a reduzir. Se trata de ndo reduzir a oitava (0 a 11), mas se trata
de reduzir a distancia de um tritono. E fazer um espelhamento de um tritono e das alturas possiveis nesse intetior e tende
em fazer todo um acumulo estatistico realizando um achatamento do registro, como se ndo houvesse o peso, somente o
croma’”.
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avivamento quanto aos paradoxos que permeiam as correntes na(s) Musicologia(s) brasileira(s). Seus
problemas e suas incongruéncias originam-se a partir das musicologias dominantes, no entanto
apontamos igualmente a importancia da singularidade, e que devamos avancar em direcio 2
independéncia intelectual sugerida a partir da /ndole criativa da Composi¢ao. Neste jogo do saber
musicologico somos tangenciados e afetados voluntariamente e involuntariamente pelas forgas
intelectuais, suas intengoes e suas “opinides correntes” (BARTHES, 2004, p. 11), onde cada uma delas
busca sua representagao politica e seus agenciamentos.

Como Laborde, propomos uma democratizagao da producao do conhecimento em musica por
um conceito de um "termo acolhedor" (p. 21) como definicdo postural para a(s) Musicologia(s)
brasileira(s)). E se, esta é a definicio almejavel para o tempo atual, devamos entender que esta
remodelacdo, deva caminhar com certa urgéncia da teoria a prixis. Seria fortalecedor para os campos
supracitados, se houvesse uma conversao real a um posicionamento que propicie verdadeira aderéncia
as ‘novas musicologias insurgentes’ que vem ocupando espaco neste universo ‘pés-tudo’. Nao seria ja
tempo de se adotar tal posicionamento em direcio a uma Musicologia mais aberta, mais liberta de si
propria e de seus ‘canones’ Quais deveriam ser as palavras ou o entendimento para que uma agenda

fosse cumprida por uma pratica autbnoma sob esse "termo acolhedor"?
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