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.« . . . 1
gestos composicionais no III movimento

André Codego’

Universidade Federal do Rio de Janeiro

Resumo: Codex Troano ¢ uma das pecas referenciais dentro da obra de Roberto Victorio, sendo
também uma das mais importantes obras brasileiras para grupo de percussio. O presente trabalho foca
o terceiro de seus trés movimentos e pretende revelar seu plano composicional a partir de dados da
Analise Particional. Para isso, o enfoque gestual sera lancado sobre os dados da AP. Para a realizacao da

analise, sera tomado como referencial o indexograma, ferramenta grafica da AP.
Palavras-chave: Analise Particional, Planejamento Composicional, Codex T'roano.

Abstract: Codex Troano is a reference composition in the work of Roberto Victorio, being as well one
of the most important Brazilian works for percussion ensemble. This paper focuses on the third of its
three movements and wants to reveal his compositional plan using data from Patitional Analysis. For
this, the gestural focus will be launched on data from AP. To perform the analysis, the indexogram

(graphical tool from AP) will be taken as reference.

Keywords: Partitional Analysis, Compositional Planning, Codex Troano.

! Codex Troano: Partitional Analysis and main compositional gestures in movement III. Submetido em: 08/10/2014. Aceito
em: 01/12/2014.

2 Mestrando em musica, subarea Composicdo Musical pela Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFR]. Contato:
andrecodeco@gmail.com
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Analise Particional ¢ constituida pela mediacao entre os campos da matematica e da

composicio musical, especificamente da teoria das particoes dos inteiros de Andrews

(1984) e a analise textural de Wallace Berry (1976). A mediacdo entre as duas teorias foi
proposta por Pauxy Gentil Nunes’ e Alexandre Carvalho' (2003): “Neste artigo iremos fazer uma
pequena reflexdo sobre esses conceitos e pretendemos propor instrumentos de andlise e composi¢ao
que tirem partido da objetivacao que esta teoria viabiliza.” (GENTIL NUNES e CARVALHO 2003, p.
1).

Como se trata de uma abordagem original e recente, a Andlise Particional (doravante — AP)
encontra-se hoje em fase de desenvolvimento. Um nimero crescente de obras, principalmente do
repertério da musica de concerto (Bach, Webern, Schoenberg, Boulez, entre outros), tém sido
submetidas a processos de analise a partir das ferramentas da AP. Os resultados apontam para uma
intima correlagdo entre andlises feitas por outros autores ou a partir de fundamentos tradicionais, e os
graficos resultantes (indexogramas e particiogramas), apresentando segmentagdes significativamente
equivalentes. E possivel aproveitar desta homologia para criar, a partir dos graficos, correlagdes entre
categorizagdo — gesto — planejamento, dentro do processo criativo. Considerando a abordagem de
Ferneyhough® acerca do gesto e da fignra, existe uma analogia com as formas geométricas reveladas
pelos dados da AP, denominadas ‘bolbas’ por Gentil-Nunes (2009). As bolhas siao representacoes
graficas de formas que se assemelham a figuras geométricas e sao obtidas a partir da movimentagao dos
indices’ no grafico indexograma’. O presente artigo entenderd estas figuragdes, as bolhas, como
elementos que compdem e representam os gestos, que por sua vez, serdo interpretados e submetidos ao
modelo de derivacdo gestual textural. A AP possui ferramentas analiticas que fundamentam aplicativos
digitais ¢ um dos graficos produzidos pelos programas ¢ o indexograma (consideragdes sobre este
grafico serdo feitas mais adiante). E neste grafico que a representagio dos gestos se delineia, a partir do
agrupamento das bolhas. De maneira resumida, os movimentos particionais® geram as bolhas (formas

geométricas) e as bolhas compde e representam o gesto.

3 Professor Adjunto (Escola de Musica da UFR]). Professor de Harmonia, Analise e Composi¢ido na Escola de Musica da
UFR]J.

4Alexandre Carvalho é guitarrista, arranjador, Mestre em Composicdo pela UFR] e atualmente é doutorando no curso de
Jazz Composition na New York State University.

> Em Collected Writings, o autor discorre a respeito de trés pardmetros: gesto, figura e textura. Serd tomado para uma breve
reflexdo apenas as referéncias no que diz respeito ao gesto e a figura.

¢ Neles sdo observadas as configuraces texturais através das oscilacdes verticais em confluéncia com o eixo temporal
horizontal.

7O indexograma ¢ um dos graficos obtidos pelo programa PARSEMAT desenvolvido por Gentil-Nunes (2009). Possui dois
indices (aglomeracio e dispersio) e um eixo de tempo. Ele mostra os movimentos particionais através do fluxo temporal.

8 Movimentos das particbes marcados pelos pontos tempo entre os indices de aglomeracio e dispersio.
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Atualmente, no MusMat’ existem pesquisas com foco na aplicacgio da AP em processos
composicionais (DANIEL MOREIRA, 2013; FABIO MONTERIO, 2012; JORGE SANTOS, 2012,
entre outros). Ambas as pesquisas utilizam a AP como ferramenta de leitura das configuracdes
texturais.

No entanto, o enfoque gestual lancado sobre os dados da AP com intuito de revelar e gerar um
plano composicional a partir do conceito de gesto, bem como a investigacio de um modelo de

derivacao gestual, ¢ proposta original da pesquisa na qual o presente artigo se insere.
1. ANALISE PARTICIONAL - ALGUNS CONCEITOS

A AP consiste na analise das configuracoes texturais representadas e observadas no tempo, ou
seja, mostra pontos de maior ou menor polifonia entre as vozes, representados pelo indice de
dispersao, e pontos de configuracdes mais ou menos espessas como blocos sonoros ou acordes,
representados pelo indice de aglomeragao. A representagao grafica da analise resulta do processamento
de um arquivo MIDI pelo PARSEMAT, foo/box para MATLAB' (GENTIL-NUNES 2009, p. 62),
também desenvolvido pelo mesmo autor. Dois graficos sao gerados - o indexograma e o particiograma.
Apenas o indexograma sera usado como principal ferramenta de visualizacao no presente artigo, pois
este ¢ acrescido de eixo temporal, além das disposi¢oes dos indices de aglomeracao e dispersao. Isto é,
no grafico sio apresentados pontos de tempo (doravante — pt.) no eixo horizontal inferior, que
correspondem as unidades de tempo do compasso. Na parte superior do grafico (ainda

horizontalmente) sao apresentadas as particdes e as suas variacdes resultantes dos movimentos

particionais (Figura 1).
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9 Grupo de pesquisa vinculado ao Programa de Pés-Graduagdo em Musica da UFR] com foco em aplicagbes de modelos
matematicos em composi¢io e andlise musicais. Pagina na internet, com material para consulta e download:

WWW.musmat.otg.
10 Interativo de alto desempenho voltado para o calculo numérico MATHWORKS 2013).
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Figura 1 - Mozart, Eine Kleine Nacthmusik, K. 5, excerto: indexograma. Grafico gerado pelo programa PARSEMAT
(GENTIL-NUNES, 2004).
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Os movimentos dos indices de aglomeracao e dispersao no indexograma criam o que Gentil-
Nunes (2009, pag. 53) chama de bolha: “dreas poligonais fechadas que tém inicio e término em particoes pequenas”
e desta forma sio caracterizadas como gestos. Desta maneira, as bolhas formam e representam os

gestos (Figura 2).
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Figura 2 - Victério, Codex Troano, I1 movimento, excerto: indexograma. Grafico gerado pelo programa PARSEMAT
(GENTIL-NUNES, 2004).

Uma configuracao aglomerada (que alcance pico no indice de aglomeragiao) considera trechos
onde a atuagdo dos componentes possui confluéncia titmico-temporal, ou seja, os componentes
realizam as mesmas figuracoes ritmicas formando blocos sonoros. Ja as configuracdes dispersas (que

alcancem picos no indice de dispersao) dao conta dos movimentos resultantes dos componentes que
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atuam em figuracoes distintas entre si. E o caso de estruturas polifonicas. A textura musical ganha
corpo através dos movimentos entre os indices de dispersao e aglomeracao apresentados no

indexograma (Figura 3).
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Figura 3 - Victorio, Codex Troano, 1 movimento, excerto: indexograma. Grafico gerado pelo programa PARSEMAT
(GENTIL-NUNES, 2004).

Porém, nio se trata de apenas configuracées ora dispersas e ora aglomeradas. E o jogo de
oscilagbes entre os dois indices, ou até mesmo a anula¢ao dos mesmos que da forma as bolhas, que
alimentam os gestos. Uma figuracao ritmica monddica, por exemplo, ndo alcangara largos indices de
aglomeracao ou dispersao. Contudo, esta nao deixa de ser uma possibilidade textural presente.

Para maiores informacdes a respeito da AP, ver Gentil-Nunes, 2009,

2. ANALISE

Codex Troano, do compositor carioca Roberto Victorio (1987), ¢ obra referencial no repertério
brasileiro para conjunto de percussio. Victorio (2005, p. 1) explica que a relagdo numerologica da
cabala hebraica serviu de suporte para o processo de criagao musical, também baseado no c6digo maia,
ao qual o titulo, “Codex Troano” se refere: “(...) a intengao em Codex Troano foi tracar um paralelo entre o
percurso musical da obra e o codigo maia da criacdo, tendo como suporte a tradigao cabalistica hebraica (...)”. No texto
do compositor encontram-se as fundamentagdes tedricas da obra, as conexdes entre o material gerador

das ideias e suas representagoes.

11 Refere-se a Tese de Doutorado de Gentil-Nunes, onde a AP ¢é sistematizada . Disponivel para download em
https:/ /uftj.academia.edu/PauxyGentilNunes
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A textura em Codex ¢ elemento tratado em primeiro plano. A escrita privilegia gestos
instrumentais envolvendo tanto instrumentistas isolados quanto grandes curvas cinéticas, de forma
tanto gradual quanto brusca. Hste aspecto, coberto pelo compositor em comentarios imagéticos e
referenciais sobre a obra, apesar de estrutural, ainda nio estd bem documentado e analisado.

No presente artigo, ¢ proposta a identificacio de elementos gestuais especificos no campo da
textura e suas articulacbes no decorrer de Codex. A AP sera usada como ferramenta analitica, uma vez
que se foca justamente na analise da complexidade e flutuacdo da textura musical.

Nas analises subsequentes, serdo usadas as seguintes convengdes:

1) Gestos—a, b, c ete.
2) Bolhas — 1, 11, 111 ete. (compoen os gestos).
3) Derivagoes — al, a2, a3 ete.

4) Bolhas componentes das derivagoes — 1, 11 ete.

No presente trabalho questoes timbristicas e harmoénicas ndo serao fatores determinantes nas
andlises'”. Contudo, ganhario lugar no processo descritivo dos gestos, a fim de esbocar algumas
caracteristicas dos mesmos.

As estruturas formais tradicionais encontradas na partitura serdo relacionadas aos gestos
revelados pelo indexograma, agregando valor aos mesmos.

O terceiro movimento é o mais extenso ¢ esta dividido em: secio A (c.1-59), secio B (c. 60-83),

secdo A’ (c. 84-114), secao B’ (c.115-120) e secao C (c. 121-161, Figura 4).
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12 Existem outras pesquisas em andamento no MusMat, que consideram as outras formas de aplicacdo da AP a textura
musical. Para maiores informagoes acessar www.musmat.org.

102



CODECQCO, André. Codex Troano - Andlise Particional e principais gestos composicionais no 111 movimento. Revista Vortex, Curitiba, v.2 n.2, 2014,
p.97-114

Figura 4 — Se¢oes A, B, A’, B’ e C no indexograma completo do III mov. do Codex Troano. Grafico produzido pelo
programa PARSEMAT (GENIL-NUNES, 2004).

2.1 GESTOS E DERIVACOES

Na secao A, a mais longa, estao presentes os gestos @ (c. 1-4), & (c. 5-7), ¢ (c. 11-13) e algumas de
suas derivacoes.

O gesto a possui baixos indices de aglomeracido e dispersao e é formado por uma tnica bolha
que apresenta aumento ligeiro e gradativo. Apenas piano, pratos e bombo estao envolvidos neste gesto.
Ja o gesto b ¢é contrastante em relagdo ao gesto anterior, pois além de apresentar um maior nivel de
aglomeragdo, conta com configuragao ritmica mais variada. E por isso, este gesto possui trés bolhas. A
primeira, (c.5) mantém os baixos niveis de aglomeracao e dispersao enquanto a segunda bolha, (c.0),
atinge maior indice de aglomeracio, representando o acorde realizado pelo piano. A bolha (c.7) alcanga
menores {ndices de aglomeracao e mantém relacio de redu¢io e eco com a bolha anterior.

A derivagao b1 (c. 8-9) ocorre logo apds a exposicao dos gestos. Ela sofre reducao em relagao ao
gesto original, sendo formada por duas bolhas e eliminando a terceira (comum ao gesto original). A
primeira bolha (c.8) do gesto detrivado recebe maior nivel de aglomeragao representando a entrada e
unissono do vibrafone, xilofone e marimba. A segunda bolha (c. 9) ¢ a repeticio literal da primeira. Em
seguida ¢ apresentada a derivacdo a1 (c. 10). Formado por apenas um bolha, este gesto mantém as
configuracoes alcancadas no gesto original. Parte de configuracio homofonica para configuragdes
levemente mais dispersas e aglomeradas.

Na sequéncia o gesto ¢ é apresentado. Ele é formado por trés bolhas que sio contrastantes. A
bolha I (c. 11) tem niveis nulos de dispersao e aglomeraciao enquanto a bolha II (c. 12) atinge nivel
consideravel de aglomeracio, representando o ataque em bloco do vibrafone e xilofone. A bolha III (c.
13) representa a regressao dos indices de aglomeracao e dispersao alcancados na bolha anterior. A
primeira derivagao deste gesto ¢ apresentada na sequéncia, porém ocotre a supressao da primeira bolha
comum ao gesto original. A pesar da semelhanga com o gesto ¢, a derivacdo ¢1 (c.15-16) apresenta
ampliacao dos indices de dispersio e aglomeracio, principalmente em sua primeira bolha (c.15). A

segundas bolhas de ¢1 e ¢ sao idénticas (Figura 5).
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Figura 4 — Gestos a4, b, b1, al, ¢ e ¢1. Grafico produzido pelo programa PARSEMAT (GENIL-NUNES, 2004).

Em seguida uma nova derivagdo do gesto & ¢ apresentada. O gesto 42 (c. 17) é semelhante ao
gesto 1. Também formado por uma bolha apenas, a unica diferenga ¢ que ocorrem duas entradas: uma
no temple block e outra no timbale. Com isso, o nivel de dispersao torna-se levemente maior.

Na sequéncia ¢ revelado o gesto derivado 62 (c. 20-21) e sua relagdo com b ¢ de semelhanga. Os
nfveis de aglomeracio e dispersio nao se distanciam entre si, porém ocorre inclinacio para a
aglomeragao na tnica bolha que forma este gesto (Fig. 22).

Uma sucessio de derivagcbes do gesto & ocorrem em seguida. O gesto #3 (c. 30-35) softre
consideravel ampliacdo e passa a ter quatro bolhas. Elas mantém relacao de eco e formam um ciclo
gestual. A primeira bolha (c. 30-31) apresenta um momento estacionario dos indices, com baixos niveis
e poucas oscilagoes. Na segunda bolha de 43 (c. 32-33) trés picos assimétricos sao alcancados de
maneira gradual até a terceira bolha (c. 33-34). A bolha III apresenta trés picos também assimétricos ¢ a
partir do terceiro pico ¢ iniciado o retrocesso dos indices ate a bolha IV (c.35). A bolha final de 43 ¢

consideravelmente menor (Figura 6).
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Figura 6 — Gestos a2, b2 ¢ 3. Grafico produzido pelo programa PARSEMAT (GENIL-NUNES, 2004).

O gesto b4 (c. 36-38) sofre adi¢ao de novos elementos gerando uma nova bolha, totalizando trés
bolhas em sua composicao. A relagao entre elas parece ser de compressio (entre as bolhas I e 1I) e
expansao (entre as bolhas II e III). A primeira (c.36) possui indices mais elevados comparado a primeira
bolha do gesto anterior. Ja na segunda (c.36-37) os indices retrocedem configurando formas mais
comportadas. Contudo, a semelhanca gestual entre as duas primeiras bolhas ¢ alta. Na terceira (c. 38) a
expansao gestual estd relacionada ao surgimento de novas disposi¢bes ritmicas que favorecem tanto
configuracOes mais espessas e dispersas. Esta bolha representa o compasso que foi adicionado.

A derivacao b5 (c. 39-42) é formada por duas bolhas, baixos niveis de dispersao e aglomeracio e
também sofre adicdo de um compasso. A primeira bolha (c. 39-40) apresenta pouca oscilagao entre os
indices. Porém, ¢ acoplado a este gesto, além do acréscimo de um compasso, configuracoes
caracteristicas da primeira bolha do gesto ¢. Portanto, a segunda bolha de 45 (c. 41-42) representa a
fusio entre a adigao sofrida pela gesto 45 e a derivagao da primeira bolha do gesto ¢.

O gesto derivado b6 (c. 43-46) possui configuragoes texturais sio contrastantes em relacdo ao
gesto anterior ¢ apresentado com trés bolhas. Ocorre supressio de elementos na udltima bolha
representando uma variagao reduzida das duas primeiras (c. 43-44). Estas sao mais longas do que a
ultima, porém possuem niveis menores nos indices. A terceira bolha (c. 45-40) revela o encurtamento

das configuracoes iniciais da primeira bolha, e por isso, existe relagao de eco entre elas (Figura 7).
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Figura 5 — Gestos b4, b5 ¢ b6. Grafico produzido pelo programa PARSEMAT (GENIL-NUNES, 2004).

O gesto derivadod7 (c. 47-49) ¢ uma variacdo do gesto 5. A primeira bolha (c. 47) representa a
ampliacao da construcio inicial formando um pico de aglomeragao com pouca diferenca entre eles. A
segunda bolha (c.48) ¢ uma variacao da primeira, porém apresenta dois pequenos picos de aglomeracio.
A terceira bolha (c. 48-49) sofre reducao e ¢ menor do que as antecessoras. A ampliacdo ¢ encurtada e
alcanca apenas um pequeno pico de aglomeragao.

Em seguida o gesto 48 (50-51) ¢ apresentado revelando profunda semelhanca com o gesto b4.
Contudo, nesta nova derivacao, a bolha que representa a adi¢ao de novos elementos (comum ao gesto
b4) nao ¢ apresentada. Apesar de ser formado por apenas dois compassos, um ritornelo atribui um
maior espacamento a este gesto. Duas grandes bolhas em relagao de perfeita simetria formam este gesto
(c. 50-51 antes da repetigao; c. 50-51 apds a repeticdo). A repeticao literal do trecho gera a relagao de
eco em total semelhanca.

A derivacio 49 (c. 52-55) ¢ uma variagao direta do gesto b4 e possui duas bolhas. A primeira (c.
52) ¢ a repeti¢ao literal das bolhas de #8. Contudo na segunda bolha de 49 (c. 53-55) ocorre ampliagao

deste modelo elevando os niveis de dispersao (Figura 8).
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Figura 8 — Gestos 87, b8 ¢ 9. Grafico produzido pelo programa PARSEMAT (GENIL-NUNES, 2004).

A secao B ¢ contrastante em relagao 4 secao A. Suas configura¢oes texturais sao mais espacadas e
o maior nivel de dispersao ¢ alcancado. Um novo gesto recorrente e que sofrerd derivagoes ¢
introduzido.

O gesto d (c. 60-64) é formado por trés bolhas que sao contrastantes entre si. A primeira (c. 60)
exprime um inicio com niveis medianos nos indices e diminui¢ao gradual seguida por um momento
maior de estabilizagao textural que representa a segunda bolha (c. 61-62). A terceira bolha (c. 63-64)
apresenta um pico espelhado nos niveis representando o ataque em bloco do vibrafone e as
configuracoes diferenciadas nos timpanos, bells e tamtam.

Na sequéncia, o gesto derivado 41 (c. 65-69) é apresentado em relagiao de eco com o gesto d. A
mesma quantidade e formato das bolhas sio mantidos. A primeira bolha de 41 (c. 65-67) mantém as
caracterfsticas encontradas na primeira do gesto 4. A segunda bolha (c. 68-69) alcanca altos indices
espelhados.

O gesto 42 (c. 70-75) é o mais longo de todas as derivagdes do gesto 4. O espagamento comum
ao gesto original e a prolongacao por repeti¢ao de sua ultima bolha faz com este gesto ganhe contornos
caracteristicos de altos indices de aglomeracido e dispersdao. Porém, ele ndo mantém a relagao entre as
bolhas presente nos gestos d e¢ d1. A primeira (c. 70-71) possui baixos niveis de aglomeracio e
dispersao enquanto a segunda (c. 72-73) e a terceira (c. 74-75) possuem altos niveis de dispersao
representando as entradas do xilofone, piano, timpano e roto tom. Ocorre quase uma repetigao literal
entre as bolhas finais, diferenciando-se apenas pela presenga do piano e bells na terceira bolha.

Subsequentemente o gesto d3 (c. 76-78) ¢ menor, formado por apenas uma bolha. Os altos
nfveis de dispersao expressados no gesto anterior sao mantidos.

A derivagao d4 (c. 79-83) ocorre em seguida apresentando em seu corpo duas bolhas

contrastantes. A primeira (c. 79) apresenta o maior pico de dispersio deste movimento representando a
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diferentes configuracoes ritmicas executadas no trecho. A segunda (c. 80-83) ¢é extensa e apesar de
semelhanca entre o inicio das duas bolhas, esta apresenta uma gradual recessdo da textura até o nivel

mais elementar marcando o fim desta se¢ao (Figura 9).

300~ -

1% 4 g1’ L L A R LR L 1 1 e 11 1% 7 100 4T 1101112 P12 1 20t 4t % 1f2e 1T

1 1 1 1 1 1
140 150 160 170 180 190 200 210
pontos de tempo

Figura 9 — Gestos d, d1, 42, 43 ¢ d4. Grafico produzido pelo programa PARSEMAT (GENIL-NUNES,
2004).

Contudo, existe uma relagio de eco entre os gestos d1, d2, d3 ¢ d4 expressa no indexograma.
Ocorte um ciclo ternario de gestos, pois sao apresentados tanto no gesto original quando nos derivados
duas bolhas menores e um pico nas duas dire¢des do grafico. Neste sentido, a primeira bolha do gesto
d4 e as duas ultimas de 42 estariam comportadas no gesto 43 e este, apresentaria em ciclo quaternario
de bolhas. De qualquer forma, ocorre uma expansao gradual dos picos até o ultimo (primeira bolha de
d4) e este parece ser também um padrio gestual recorrente nesta se¢ao.

Tem inicio entdo, a se¢do A’ com uma derivacio do gesto «. Os niveis sao quase idénticos,
contudo ocorre a inser¢ao da marimba elevando levemente o nivel de dispersao do gesto 22 (c. 84-87).
Como ocorrido na secao A, o gesto b (c. 88-89) reaparece antecedendo a derivacio 41 (c. 90-92) de
forma literal. Na sequéncia nio sdo apresentados padroes recorrentes (c. 93-103), ao invés disso um
novo material ¢ trabalhado e ¢ antigco o maior nivel de aglomeracao de todo movimento. No
indexograma estes padrdes menos recorrentes siao revelados fazendo que esta se¢io mantenha relagao
de contraste com a se¢do A.

O gesto 10 (c. 104-107) se apresenta com trés pequenas bolhas. A primeira e segunda bolhas (c.
104-105) possuem formas semelhantes atingindo baixos indices. Porém, um prolongamento
caracterizado pela recessio dos indices complementa este gesto. E a terceira bolha (c.106-107) que
apresenta um pico de aglomeracio revelando os ataques em bloco dos teclados fazendo com que esta

bolha se diferencia das duas anteriores que sao semelhantes.
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O gesto derivado a1 ¢ reapresentado (c. 112) seguido do gesto derivado ¢2 (c. 113). Contudo, este
gesto sofre diminui¢ao e perde suas duas ultimas bolhas sendo formado por apenas uma bolha. Esta ¢

uma repeticao literal da primeira bolha de ¢ mantendo os mesmos indices de aglomeragao e dispersao

(Figura 10).
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Figura 10 — Gesto 410, padrées menos recorrentes e reexposi¢do dos gestos al, a2, b1 e 2. Grafico produzido pelo
programa PARSEMAT (GENIL-NUNES, 2004).

Tem inicio entdo a secio B’ que é a menor de todas as secdes deste movimento. O gesto 4,
caracterfstico desta se¢do volta a aparecer em forma derivada. O gesto 5 (c. 115-120) comporta toda
se¢ao B’ e ¢é formado por quatro bolhas antagénicas. A primeira bolha(c. 115-120) parte de
configuracOes mais espessas ¢ dispersas para configuracdes mais comportadas com baixos niveis nos
indices. Na segunda (c. 117), o nivel de dispersao sofre maior acréscimo do que o de aglomeragao,
formando um pico representando o aumento do jogo polifénico entre as vozes. A terceira bolha (c.
118-119) apresenta a continuacao do aumenta da dispersio na configuraciao textural. O indice de
aglomeragdao permanece estavel em baixo nivel. A dltima bolha (c. 120) apresenta um ligeiro retrocesso
em relagao ao nivel de dispersao, contudo também apresenta o aumento do nivel de aglomeragao de
forma espelhada. Os dois picos sao quase simétricos. A relagao entre d5 e d4 ¢ grande, sobretudo pela
presenca do ciclo de quatro gestos.

A secao C, assim como a se¢ao A’, contém gestos menos recorrentes na obra (c. 121-132),
padrdes que niao foram anteriormente apresentados. Apesar de haver pequenas inser¢cdes de material

harmoénico oriundos de elementos da secdo A, estes gestos nio se configuram como padroes
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recorrentes. O motivo para abordar este trecho como uma nova se¢do e ndo como uma coda, ¢ sua

extensao (Figura 11).
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Figura 11 — Gesto d5 e padrGes menos recorrentes. Grafico produzido pelo programa PARSEMAT (GENIL-NUNES,

2004).

Ocorre uma retomada das derivagdes do gesto b. As derivagdes sao repeti¢oes literais e na mesma

ordem de aparicao apresentada na secao A: b5 (c.133-1306); b6 (c. 137-140); b7 (c. 142-144); b8 (c. 144-

145) ¢ 49 (c. 146-149; Figura 12).
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Figura 12 — Retomada dos gestos 45, b6, 67, b8 ¢ 49. Grafico produzido pelo programa PARSEMAT (GENIL-NUNES,

2004).

Na sequéncia e finalizando o movimento, sao apresentadas novas derivagdes do gesto @ em

relagdo de eco. A primeira, 23 (c.150-151) mantém os indices comuns ao gesto original com pequena

ampliacao gradual dos indices atingindo picos espelhados. O gesto a4 (c. 152-153) apresenta a mesma

ampliacdo do gesto anterior alcancando picos espelhados. Contudo, os niveis atingidos no momento de

maior expansio, sao maiores. A derivacao a5 (154-155) também se alinha aos gestos anteriores no
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sentido da progressio textural crescente. Porém, o pico espalhado revela niveis menores de
aglomeracao e dispersao. O gesto 46 (c 156-157) é o mais logo e tem niveis mais baixos do que seus
antecessores. Ele também nao apresenta o pico espelhado entre os indices comum aos gestos
anteriores. Os elementos que representam estas configuracdes texturais sio diluidos e eliminados
representando o nivel quase continuo dos indices. O gesto &7 (c. 158-161) apresenta duas bolhas. A
primeira (c. 158) apresenta um pico espelhado simetricamente entre os indices. Diferentemente dos
picos alcancados nos gestos anteriores, este revela o cluster executado pelo piano e os blocos realizados
pelos teclados. Em seguida na segunda bolha (159-161) é retomada a ideia de progressdao textural
crescente até o alcance de altos niveis nos indices. Este pico revela o ataque em blocos executado pelos
instrumentos de teclado e piano, contudo, nio é espalhado. O nivel de aglomeracdo é sobremancira

maior do que o de dispersao (Figura 13).

300 -
1 1@ “12 R et ‘A2 12 212 2 192 116
200 -
wfa3 a4 a5 “Yaé6 a7

<-- aglom. / dispers. -->
o
O
—
—

1l AN N1
- \
300 -
| | | | | | | | | |
380 385 3%0 395 400 405 410 415 420 425

pontos de tempo

Figura 13 — Retomada dos gestos b5, b6, 67, b8 ¢ 49. Grafico produzido pelo programa PARSEMAT (GENIL-NUNES,
2004).

3. CONCLUSAO

Através da AP, observou-se que, o processo de derivacio gestual presente no terceiro movimento
de Codex Troano assemelha-se ao encontrado no primeiro movimento (CODECO, 2013). Sob a
perspectiva textural do particionamento ritmico, observou-se que os padrdes gestuais recorrentes sao
contrastantes em si, tendo o gesto & recebido o maior numero de derivagdes, seguido dos gestos @ e d
respectivamente (Figura 14). Isso propiciou maior fragmentagao das bolhas que compdem os gestos ¢

maior diluicio das detivacdes no desenvolvimento.
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Foi possivel verificar o planejamento composicional empregado no movimento analisado
aplicando o enfoque gestual nos dados revelados pela AP. Através do desenvolvimento dos prototipos
gestuais encontrados, isto é, por meio de relagdes derivativas, foi possivel estabelecer a estrutura formal
utilizada e o planejamento adotado.

O processo estabelecido apresentou resultados comprovando que (...) o #so do indexograma propicia
0 estabelecimento de relacoes entre a andlise tradicional e a andlise particional, obtendo vantagens para ambas
(GENTIL-NUNES, 2009, p.110). Isto quer dizer que levando em consideracio o particionamento
ritmico, existe fina relagdo entre os dados revelados pela AP e as andlises formais tradicionais.
Entretanto, as outras formas de particionamento (melddico e por eventos), utilizados em recentes

pesquisas (MOREIRA, 2013; GENTIL-NUNES, 2012), parecem corroborar com esta conclusao.
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Figura 6— Derivag¢oes dos gestos @, b, ¢ ¢ d em Codex Troano — 111 Mov. Grande Templo dos deuses. Grafico produzido pelo
programa PARSEMAT (GENTIL-NUNES, 2004).
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