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Resumo: o presente artigo consiste em uma discussio
sobre diversos processos criativos relacionados 4 obra
For guitar para violio solo, composta por Samuel
Peruzzolo Vieira. A peca teve origem em um processo
colaborativo entre o compositor e o violonista Mérlou
Peruzzolo Vieira, seguindo um padrio de colaboragio
definido por John-Steiner (2000) como colaboragio
por complementariedade. O processo colaborativo
conduzido durante a composicio da pega ¢
apresentado a fim de contextualizar tanto as decisoes
composicionais quanto as escolhas direcionadas a
preparagio da performance. For guitar apresenta
aspectos relevantes relacionados 4 notagdo musical, ao
uso de técnicas estendidas e de recursos percussivos.
Estes clementos sio discutidos pelo compositor,
expressando seu processo criativo; e pelo performer,
que analisa e adapta elementos da  peca,
fundamentando-se em escolhas interpretativas, a fim

de dar fluéncia & performance.
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Abstract: this paper consists of a discussion on the
creative processes related to a composition for solo
guitar entitled “For guitar” written by Samuel
Peruzzolo Vieira. The piece was originated in a
collaborative process, according to a specific
collaborative pattern defined by John-Steiner (2000) as
complementarity  collaboration,  involving  the
composer and the guitarist Mdrlou Peruzzolo Vieira.
The collaborative work undertaken during the
compositional process of “For guitar” is discussed in
order to contextualize both the compositional choices
and the decisions related to the performance
preparation. “For guitar” presents relevant aspects
related to the musical notation, to the use of extended
techniques and percussive resources. These elements
are discussed by the composer, expressing his creative
process; and by the performer, who analyses and adapts
several elements of the piece, based on interpretation
decisions, in order to achieve a fluent performance.
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mith (2013) explica que comissionar uma obra para o seu instrumento é uma das muitas
maneiras de se fazer uma contribui¢io para o mundo musical, para a comunidade do violdo

e para o publico. Esta ¢ uma pritica comum no seu duo de violdes:

meu duo com Rob MacDonald, ChromaDuo, decidiu que uma das maneiras principais
para fazermos uma contribui¢io seria através de comissdes. [...] ambos temos uma paixdo
por musica nova e reconhecemos que o repertdrio precisa de constante revitalizagio para
que o violdo sobreviva e prospere. (SMITH, 2013, p. 61, tradugdo nossa').

For guitar’ ¢ uma obra para violdo solo que foi composta em 2016. Teve origem em um projeto
colaborativo entre compositor e performer conduzido pelo primeiro autor deste artigo em sua tese
de doutorado (VIEIRA, 2017), tendo buscado inspiragdo nas palavras de Smith (2013). O projeto
em questio incluiu a comissao de trés obras para violao solo, com o objetivo de desenvolver e discutir
o trabalho colaborativo entre violonista e compositor nio-violonista’, contribuindo assim para a
revitalizagdo do repertério para violdo solo através da produgdo de obras idiomdticas*. As obras
comissionadas para o projeto foram compostas, na sua totalidade, pelo segundo autor deste artigo
que, a0 abordar questdes acerca do texto e da notagio em sua pesquisa de doutorado (PERUZZOLO
VIEIRA, 2018), incluiu For guitar no corpus de obras que acompanha a tese. A pega, apesar de ter
sido comissionada para o projeto colaborativo citado anteriormente, foi também encomendada pela
Universidade de Aveiro, em 2016, como pega de confronto do Prémio de Interpretagio Frederico de
Freitas’.

Ainda que For guitar esteja presente nas duas pesquisas de doutorado (VIEIRA, 2017;

PERUZZOLO VIEIRA, 2018) uma discussio acerca do que levou o compositor a escrevé-la, suas

"“my ensemble with Rob MacDonald, ChromaDuo, decided that one of the main ways for us to make a contribution
was to commission. [...] we both have a passion for new music, and recognize that the repertoire needs constant
revitalization if the guitar is to survive and thrive” (SMITH, 2013, p. 61).

* Link para o video da performance completa da pega: https://youtu.be/i91QuZiNtU0

3O compositor participante no projeto em questo tem formagdo académica em percussio e em composi¢io.

# Referir-se a uma obra como idiomdtica ou ndo idiom4tica, de acordo com LaRue (1992, p. 24), significa fazer uma
relagdo com a capacidade ou incapacidade de se reconhecer algumas caracteristicas especiais do instrumento. O autor dd
alguns exemplos, dentre eles a utilizagdo de um tipo de escrita que seja confortdvel para as mios do instrumentista, visando
a facilidade de execugdo. Huron e Berec (2009, p. 103) explicam que dependendo do quanto uma musica estd
intrinsicamente ligada a recursos instrumentais como estes, ela poderd ser considerada mais ou menos idiomdtica.

> Trata-se de uma competi¢io organizada pela universidade para seus alunos do curso de musica em nivel de mestrado e
bacharelado. For guitar foi estreada em Aveiro/Portugal no dia 20 de maio de 2016 pelos alunos que competiram no
concurso.
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influéncias, a sua proposta de execugdo instrumental inovadora e a preparagio para a performance
desta obra requer uma aten¢io particular, pois nio foram debatidas nas teses mencionadas acima.
Além disso, um olhar mais atualizado do processo de colaboragio também ¢ pertinente ao debate
sobre a relagdo entre composi¢io e performance. Por conseguinte, o objetivo do presente artigo é
langar luz sobre uma questio central da pesquisa artistica escassamente explorada pelos autores em
suas pesquisas anteriores: a relagio entre composicionalidade e exequibilidade / idiomatismo

instrumental objetivando a fluéncia de execugio na performance da pega.

1. Colaboragio entre violonista e compositor nio-violonista

A composigio de obras para violdo por compositores ndo-violonistas € algo bastante particular.
Berlioz (1948[1844], p. 145) explica que ¢ dificil - para um compositor nio-violonista - escrever
musica de alta qualidade para violio solo. A declaragio de Berlioz tem sido corroborada por
testemunhos de diversos compositores nio-violonistas nos séculos XX e XXI, tais como Dodgson
(1990), Bennett (2000), Ginastera (1978), Miranda (2010) e Tacuchian (2012), para citar alguns. Por
consequéncia, a importincia de processos colaborativos envolvendo violonistas e compositores nio-
violonistas ¢ destacada por autores como Alves (2015), Summerfield (2002) e Dudeque (1994). Estes
autores ressaltam a importincia do trabalho desenvolvido por violonistas como Andrés Segovia,
Julian Bream, David Starobin entre outros, que inspiraram e colaboraram com compositores nio-
violonistas, levando 4 criagdo de algumas das mais importantes obras do repertério durante o século
XX.

Vale ressaltar que hd um grande niimero de publicagées abordando tépicos relacionados a
escrita para violdo. Este é o caso de Schneider (2015), Bonaguri (2015), Josel e Tsao (2014), Godfrey
(2013), Titre (2013), Lunn (2010), Kachian (2010), Viana (2009), Adler (2002), Ulloa (2001),
Gilardino (2010, 1999, 1996, 1994), Blatter (1997), Dodgson (1990), Mas (1986), Bream (1957),
Berlioz (1948[1844]). A contribui¢io desta bibliografia é inquestiondvel, pois apresenta as virias
caracteristicas, potencialidades e limitagdes do instrumento. Entretanto, nesta bibliografia raramente

¢ debatido aspectos relacionados a processos colaborativos entre compositor e performer.
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A relevincia de processos colaborativos entre compositor e performer é reconhecida hd virios
séculos, tendo na colaboragio entre Joachim e Brahms (SCHWARZ, 1983) no século XIX um dos
mais significativos exemplos na histéria da musica. Como 4rea de pesquisa, entretanto, ¢ uma drea
relativamente recente: Domenici (2010, p. 1142) explica que o compositor Lukas Foss (1963) foi
provavelmente o primeiro autor a escrever sobre o assunto.

Defini¢oes sobre processos colaborativos sio oferecidas por diversos autores: John-Steiner
(2000), ao se referir as diversas formas de criagio artistica, explica que “em trabalhos colaborativos, a
apropriagio mutua ¢ resultado de um continuo engajamento durante o qual os envolvidos ouvem,
empenham-se e procuram alcangar pensamentos e ideias partilhadas uns com os outros” (JOHN-
STEINER, 2000, p. 199, tradugio nossa®). Barrett (2014), ao discutir colaboragio especiticamente

na drea da musica, define o processo como

uma gama de elementos, incluindo tempo e comprometimento com o didlogo, muitas
horas de trabalho em conjunto, confian¢a mutua, propriedade compartilhada, capacidade
de dar e receber criticas construtivas, e complementariedade em vez de repeticio de
habilidades e conhecimento. (BARRETT, 2014, p. 8-9, tradugio nossa’).

Estas defini¢des sio semelhantes, pois se referem 4 mistura de pensamentos e ideias ao longo de
um processo de compartilhamento de conhecimentos complementares. Fitch e Heyde (2007)
corroboram essas defini¢des quando afirmam que “colaboragio é frequentemente um caso em que o
performer dd ao compositor acesso a sua ‘caixa de truques’, ou entdo o compositor apresentando
rascunhos a serem testados, adaptados, descartados ou refinados” (FITCH; HEYDE, 2007, p. 73,
tradugio nossa®).

Especificamente em rela¢do 4 colaboragio entre violonistas e compositores nao-violonistas,

Viana (2009) explica que

6 «:

in collaborative endeavors, mutual appropriation is a result of sustained engagement during which partners hear,
struggle with, and reach for each other's thoughts and ideas” JOHN-STEINER, 2000, p. 199).

7 “a range of elements, including time and commitment to dialog, extended time working together, mutual trust, shared
ownership, the capacity to give and receive constructive critique, and complementarity rather than replication of skills

and knowledge” (BARRETT, 2014, p. 8-9).
8 «

collaboration is frequently a matter of the performer giving the composer access to his ‘box of tricks’, or of the
composer presenting notated sketches to be tried out, adopted, discarded, or refined” (FITCH; HEYDE, 2007, p. 73).

4
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Para compositores e arranjadores nio violonistas a técnica da escrita violonistica ¢é
inicialmente, sob determinados aspectos, algo misterioso. A multiplicidade de efeitos e
modos de tocar violdo - € isto nas mais variadas escolas deste instrumento [...] fazem com
que o compositor ou o arranjador necessitem de um bom violonista para demonstragoes,

bem como para a revisdo final da partitura. (VIANA, 2009, p. 7).

Este entendimento de Viana (2009), que diz respeito a processos colaborativos como uma
importante fonte de informagio para compositores nao-violonistas, é corroborado por Bennett
(2000), que ainda sugere que tais compositores devem ter uma experiéncia com o instrumento em

maos:

E extremamente importante, para jovens compositores, ter uma experiéncia ‘em mios’ com
o instrumento para o qual esto escrevendo. Além disso, ter performers para debater sobre
o instrumento e explicar técnicas que funcionam ou que nio funcionam. Estou certo que
dois teros dos compositores nio tém ideia do que €é o violo além de sua afinagio [...]. E
muito importante que os violonistas estejam em contato com Os compositores,
encorajando-os a compor e mostrar a eles como escrever para o instrumento. (BENNETT,
2000, p. 70, traducdo nossa’).

Esta importincia de trabalhar com o performer, conforme destaca Bennett (2000), ¢ endossada
pelo compositor Hans Werner Henze, que descreve o importante impacto que a colaboragio com o

performer trouxe a sua primeira sonata para violdo solo, conforme se 1¢ no preficio da partitura:

Entio comegou a colaboragdo com o instrumentista que se estendeu por vérias fases, a
partir das quais adquiri um conhecimento mais profundo das técnicas e do mundo sonoro
do violdo. Poderia ir além e dizer que esta colaboragio me deu um novo conceito de como
escrever para um instrumento com uma rica tradi¢io. O violdo ¢ [...] um instrumento com
muitas limitacdes, mas também com muitas 4reas inexploradas e profundas dentro destas
limita¢&es. Ele possui uma riqueza sonora capaz de abarcar tudo que se pode encontrar em
uma grande orquestra contemporanea. (HENZE, 1976, p. 1, tradugio nossa'®).

? “It is immensely important for young composers to get hands-on expetience with the instrument they’re writing for.
And to have players talk about the instrument and tell them about technique and what does and doesn’t work. I’'m sure
two-thirds of composers have no idea what the guitar is, apart from how it’s tuned [...]. It’s very important that the
guitarists be in touch with composers, encourage them to write and show them how to write for the instrument”
(BENNETT, 2000, p. 70).

19 “Then began a collaboration with the instrumentalist that went through various phases, from which I gained a more
profound knowledge of the technicalities and of the sound-world of the guitar. I would even go so far as to say that this
collaboration gave me a new concept of how to write for an instrument with a rich tradition. The guitar is a ‘knowing’
or ‘knowledgeable’ instrument, with many limitations but also many unexplored spaces and depths within these
limitations. It possesses a richness of sound capable of embracing everything one might find in a gigantic contemporary
orchestra” (HENZE, 1976, p. 1).
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E possivel notar que colaboragdes entre violonistas e compositores nio-violonistas se
caracterizam por processos em que musicos de diferentes dreas combinam seus conhecimentos
especificos para a criagio de obras musicais. Este padrao de colaboragio ¢ denominado por John-
Steiner (2000, p. 196-204) de colaboragio por complementariedade. Tal processo levou muitos
compositores nio-violonistas a escrever musica de alta qualidade e refinamento para o violao,
caracterizando-o como uma das principais abordagens colaborativas. Com isso, a natureza deste
padrio colaborativo contribuiu significativamente para a criagio de obras idiomdticas para o

instrumento e também para ampliagdo e difusdo do repertdrio.

2. Processo colaborativo

Como mencionado anteriormente, o processo colaborativo em que For guitar estava inserida
incluiu a composi¢io outras duas obras do mesmo compositor. Nio houve especifica¢des
relacionadas a duragdo, forma ou estilo das pegas. O compositor foi solicitado, no entanto, a
experimentar ideias musicais contrastantes a fim de gerar maior variedade de assuntos para discussio.
Como resultado, diferentes modalidades de colaboragio foram exploradas nesse processo, as quais
foram detalhadas em publicagio anterior (VIEIRA, 2016).

Para o processo colaborativo, o qual foi totalmente registrado em videos, ficou previamente
acordado que o compositor escreveria as trés pegas (se¢des ou pegas inteiras) sozinho e entdo enviaria
o material produzido para o performer antes das sessoes colaborativas presenciais. Com isso, as sessdes
de colaboragdo foram bastante objetivas, j4 que o performer pode trabalhar sobre os materiais
previamente, evitando sesses demasiadamente longas. Isso, obviamente, nio impediu a criagdo de
novas ideias e a descoberta de outras possibilidades técnico-interpretativas durante as sessdes de
colaboragio.

Para o caso especifico da obra For guitar, é relevante explicar que o primeiro encontro entre
compositor e performer, no projeto colaborativo, consistiu em uma demonstragio das caracteristicas
e possibilidades sonoras do violao. Uma vez que até a finaliza¢do da primeira sessio colaborativa

nenhuma ideia composicional havia sido colocada no papel ou sequer idealizada, a gravagio deste
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primeiro encontro auxiliou significativamente o compositor no momento em que compunha For
guitar.

Para experimentar diferentes modalidades de colaboragio, em For guitar foi empregada uma
modalidade diferente das outras pegas comissionadas. Neste caso, a contribui¢do do violonista
consistiu basicamente em uma revisio da partitura completa da obra, a qual foi inteiramente
composta sem um contato préximo.

As sugestoes do performer levaram em consideragio o fato de a pega também ter sido
comissionada como pega de confronto para o prémio de interpretagio organizado pela Universidade
de Aveiro. Por conta disso, foram adicionadas digitagoes de mio direita, indicagdes precisas para os
harmoénicos naturais e artificiais, além de algumas pequenas modificagdes.

Um ponto importante a ser ressaltado ¢ que For guitar engloba mais aspectos idiomdticos do
instrumento do que as pegas para violdo solo que o compositor havia escrito anteriormente. Ainda
que se trate da obra mais curta das trés (pouco mais de trés minutos de duragio), For guitar se destaca
das demais pela ampla gama de recursos técnicos, pelo desdobramento da tradigdo interpretativa
instrumental na sua vertente mais experimental e pelo emprego de uma escrita prépria que contempla
estes recursos. Sobre este tltimo ponto, vale ressaltar que o aspecto notacional se orientou por uma

sinalética na qual o compositor procurou dialogar com as literaturas do violao e da percussio.

3. Processo composicional

Inicialmente é importante destacar a relagdo do compositor com a prética instrumental e a sua
relagdo com a performance. O conhecimento que possui sobre percussao cldssica contribui para levar
a cabo um conjunto de ideias oriundas da escrita para instrumentos de altura indeterminada. Estes
conhecimentos se mostraram claramente possiveis de serem utilizados no violao. Um exemplo do
universo da percussio que pode ilustrar este aspecto sio os casos onde somente a indicagdo do
instrumento a ser utilizado ¢ apresentada (por exemplo, uma caixa-clara ou um tridngulo). Hd
também casos onde os intérpretes devem determinar as especificidades timbricas da obra, como
quando deve escolher qual a regido do tridngulo o performer deve tocar. E certo que, salvo os casos

das musicas puramente eletronicas, qualquer obra instrumental pressupde abertura interpretativa,
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visto que esta abertura opera dentro de um espago ontolégico caracterizado pela subjetividade da
performance. No entanto, este espago torna-se, na escrita para percussio, exponencial, posto que serd
regido por outros fatores que o compositor ¢ obrigado a abrir mio do controle. Nestes casos, ¢
necessdrio contar nao s6 com a imprevisibilidade de cada interpreta¢o, mas sobretudo com questdes
fundamentais que esto alheias 2 interpreta¢io, nomeadamente as caracteristicas fisicas e actsticas de
cada instrumento, seus materiais e suas dimensdes varidveis. Para todas estas questdes, o ponto de
encontro entre a criagdo e a performance estd na notagdo. Ou seja, no intuito de ilustrar o ponto de
fusio entre a intengdo do compositor e do intérprete, a notagio surge como um elemento catalisador
da colaboragio.

For guitar abrange uma variedade de técnicas considerivel. A produgio de sons de altura
indefinida que combina técnicas variadas faz de For guitar uma pega multifacetada. A procura por
uma escrita idiomdtica ¢ resultado de alguns aspectos subversivos 4 escrita tradicional, como € o caso
dos bi-tones obtidos a partir de pizzicatos de mio esquerda, ou com a produgio de harménicos a partir
de notas abafadas (guasi-harménicos), que serio exemplificados a seguir. Um dos principais objetivos
de For guitar foi promover um alargamento das potencialidades sonoras e técnicas do instrumento
em uma obra relativamente curta e compativel com o nivel universitirio de graduagio. Tal como
ocorre em diversas obras de Helmut Lachenmann, nio se trata de abordar as técnicas estendidas como
um complemento as técnicas tradicionais, mas como um elemento gerador da composi¢io. Em For
guitar, ainda que procurando desenvolver uma narrativa coerente do ponto de vista da quantidade e
da variabilidade de recursos utilizados, o ponto de partida da composi¢io passou por reverenciar
efetivamente o potencial polifénico e idiomdtico do violdo como instrumento solista. Assim, o nome
For guitar surge como uma afirmagio de uma escrita embasada nas caracteristicas préprias do

instrumento.

3.1 Notagio

Uma questdo importante em For guitar foi a adaptagio da escrita idiomdtica a um sistema de

notagio que conseguisse combinar as técnicas tradicionais do repertdrio candnico com as percussdes,
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as notas com o timbre alterado e as técnicas mais comumente usadas na musica dos séculos XX e
XXI. Em resumo, o emprego de técnicas estendidas.

De acordo com Lunn (2010, p. 1-2), as técnicas estendidas sio abordagens instrumentais
inovadoras que partem do principio de que os sons sdo produzidos através da utilizagio de uma
abordagem instrumental que modifica o timbre tradicional do instrumento. E evidente que, para
isso, deve-se considerar um conjunto de situagdes de ordem histérico-estilistica, cultural, ideoldgica
e até mesmo mecinica que podem ou nio envolver uma determinada técnica estendida, mas que nio

serio abordadas neste artigo porque ji foram discutidas pelos autores em publicagio anterior

(PERUZZOLO VIEIRA, 2018).

3.1.1 Notagao prescritiva

Notagio prescritiva ou notagio de a¢do ¢ um método de escrita que se aproxima mais da
tablatura, onde as agdes performativas sio determinadas pela indicagio de onde tocar no
instrumento, ao contririo do sistema tradicional de nota¢do que indica quais notas devem ser tocadas
(KANNO, 2007, p. 232). A notagio prescritiva opde-se a nota¢io descritiva, pois no busca indicar
os fendmenos sonoros a partir de pardmetros tradicionais como altura, duragdo, articulagio e
intensidade. Zampronha (2000) complementa esta diferenciagio explicando que a notagio
prescritiva diz ao intérprete quais agdes ele deve empregar para produzir a musica. Isso faz com que o
resultado sonoro seja uma decorréncia das agdes indicadas. Por outro lado, a notagio descritiva
implica em uma indicag¢io do resultado sonoro desejado, ndo indicando ao intérprete o que deve ser
feito para o produzir (ZAMPRONHA, 2000, p. 55).

Segundo o mesmo autor, as partituras tradicionais combinam notagio descritiva e prescritiva
(ainda que normalmente o primeiro tipo predomine), uma vez que relacionam o fazer musical
enquanto discurso composicional com o movimento fisico da performance. Isto nio quer dizer que
as partituras, dentro desta diferenciagdo entre prescritiva e descritiva, devam ser exclusivamente
simbdlicas (STONE, 1980) ou mesmo precisas (KOELLREUTTER, 1990). Por isso, estes dois tipos
de notagio apresentam algum nivel de indeterminagio. H4, no entanto, alguns problemas com esta

diferenciagdo que devem ser referidos: Primeiramente as notagdes nao partilham do mesmo plano
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descritivo, visto que enquanto uma estd voltada para a atividade sonora (descritiva), a outra volta-se
para a agido performativa (prescritiva). Além disso, esta diferenciagio restringe-se a uma perspectiva
mais voltada para a composi¢io do que para a performance, pois incide sobre a escrita uma semantica

que se orienta por estruturas generalistas (PERUZZOLO VIEIRA, 2018).

3.1.2 Relagio entre notagio e execugio em For guitar

Uma das técnicas idiomdticas utilizadas em For guitar foi o uso de bi-tones (SCHNEIDER,
2015), também chamados de sons complementares (GILARDINO, 2010). Este dltimo autor

descreve a técnica da seguinte forma:

Quando, com um dedo da mio esquerda, se pressiona uma determinada casa [do violdo, a
corda] ¢ dividida em duas partes. [...] A por¢do de corda que estd entre o dedo da mio
esquerda e a pestana pode, se tocada, produzir seu préprio som com altura definida. Se
trata, obviamente de um som bastante curto e de limitadissima intensidade.
(GILARDINGO, 2010, p. 132, tradugio nossa"').

De forma complementar 4 explica¢io de Gilardino (2010), ¢ importante acrescentar que alguns
bi-tones sio microtonais - um trago fundamental da composicio de For guitar.
Jano inicio de For guitar aparecem combinadas notas regulares, harmonicos e pizzicato de mao

esquerda, gerando um bi-tone na primeira corda (Figura 1):

FIGURA 1 - Alternincia entre notas real, harménicos e pizzicato de mio esquerda no inicio de For guitar.

L. (i))((g (1)1 2 . * e . él)l *® 2 ti(il)l z (i)
o 'Cf EEEE PEE EEFEESERE £ BF SRLEE FREEE - EEEEZ fM
75 e —— _ = ; i
bv;’sempre - 3

Fonte: PERUZZOLO VIEIRA (20163, p. 1)

" “Quando, con un dito della mano sinistra, si preme una corda su un determinato tasto, la si divide in due porzioni. [...]
Tale porzione di corda, che sta tra il dito della mano sinistra e il capotasto, puo, se sollecitata, dare un proprio suono con
altezza determinabile. Si tratta ovviamente di un suono assai breve e di limitatissima intensita” (GILARDINO, 2010, p.
132).
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Nesta parte ocorre a técnica de bi-fone porque na primeira corda do violdo hd duas frequéncias
sendo emitidas que acabam sendo sobrepostas: uma nota Fd sustenido tocada de forma convencional
e uma nota F4 sustenido microtonal obtida pelo pizzicato de mio esquerda. Esta tltima é gerada na
porg¢io sonora invertida da corda (ou seja, na porg¢io da corda entre a mio esquerda e a pestana do
instrumento e ndo entre a mio esquerda e o cavalete). Para se obter essa nota F4 sustenido na primeira
corda utilizando esta técnica, o dedo 2 da mio esquerda deve estar pressionando a nota Ré sustenido
na primeira corda e o dedo 1 serd responsavel por realizar o pizzicato.

Aparentemente todas as notas Fd sustenido mostradas na Figura 1 parecem soar de forma igual.
Entretanto, as trés diferentes técnicas de execu¢io levam a um efeito pouco comum devido ao fato
de que a nota F4 sustenido tocada com pizzicato de mio esquerda, formando um bz-fone, na primeira
corda, ser microtonal. Além disso, a mesma nota ¢ obtida na segunda corda através de um harmonico.
O objetivo desta se¢o passava por jogar com as caracteristicas timbricas do instrumento e com o fato
de poder produzir sons bastante diferentes usando a mesma nota. Como resultado, a combinagio das
técnicas de execugio possibilita a exploragdo de sonoridades microtonais do violao'*. Esta sonoridade
especifica do instrumento foi elaborada apenas analisando a gravagio da primeira sessio de
colaboragio em que esta técnica foi exemplificada.

For guitar termina com a mesma ideia, porém transposta para um registro diferente do

instrumento (Figura 2).

FIGURA 2 -Final de For guitar.

(6) 2) (5)

5 L VT [T E P T PP [ P[] ]

T e S S S B S S S s A A S q

XIX o
b
o\/

poco rall. 11T

o—"P little by little turning to B+ harmonic Iy

Fonte: PERUZZOLO VIEIRA (20163, p. 2)

"> Na partitura, inclusive, hd uma indicagdo de que o F4 sustenido bi-fone ird soar desafinado, mas ¢ exatamente assim que
deve soar.
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Outro aspecto interessante adotado nesta pega ¢ o uso de escrita indeterminada (Figura 3):

FIGURA 3 - Indeterminagio na escrita.

Atpo. (D=112)

muted (any pitch) ord. muted

T IO O ] ey = LTI T]
- FLEEFRF P

Fonte: PERUZZOLO VIEIRA (20163, p. 1)

Do

Neste caso, o performer pode escolher quais notas ird tocar. Isto é bastante atil quando sio
combinadas notas sem altura definida com notas percutidas apenas pela mio esquerda, sendo estas
ultimas escritas em notag¢ao com altura determinada. A indeterminagao, neste trecho da pega, implica
em decisoes relacionadas a performance. Por exemplo, nos pontos em que os efeitos se sobrepdem,
por ter a mio esquerda ocupada realizando as notas percutidas, o performer terd que utilizar a mio
direita tanto para abafar as notas indeterminadas (com o dedo polegar) quanto para tocar as cordas

(alternando dedos indicador e médio). Decisoes dessa natureza serdo debatidas na se¢ao seguinte.
4. Preparagio para a performance

As decisoes relacionadas 4 performance tiveram origem na revisio da partitura realizada pelo
violonista. No que se refere as modificagoes sugeridas, pode-se destacar que, no rascunho de For
guitar, o compositor usou um tridngulo para indicar harménicos tocados com tapping (Figura 4). O

propdsito era de diferencid-lo do harménico regular obtido ao pingar a corda.

FIGURA 4 - Harmoénico obtido por tapping de mio direita notado na partitura como um tridngulo.

JBEfreetecec e ceeeeer ceecee pelece erereceee oo
Dj 3 3 3 3 behind the nut " qA\;/
‘%\\\:“_;3 e

1
soundboard

Fonte: PERUZZOLO VIEIRA (2016b, p. 1)
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Como esse efeito jd estava indicado com um simbolo especifico colocado acima da nota, seria
mais simples para um violonista ler este harmoénico indicado da forma tradicional - cuja notagio
normalmente ¢ um losango. Somado a isso, também foi acrescentado a indicagdo precisa de corda e

casa onde se realiza 0 harmoénico, além da indicagio tapping (Figura 5).

FIGURA 5 - Substitui¢io do tridngulo por losango na notagio do harménico.

B L_r(tztpmg)
pDEEE ERECELC E CECEEES CEREEE EfZEE PECLECEEL v
= S —— e e i S e e S S S S S e 1
\\\’fi | ©
s ;"edge

soundboard

Fonte: PERUZZOLO VIEIRA (20163, p. 1)

For guitar utiliza uma série de indicagdes de notagio nio convencionais para o violdo,

conforme pode ser visto na figura 6:

FIGURA 6 - Versio final da bula de For guitar.

Pizzicato alla Bartok Strings behind the nut
(played with the left hand)
Harmonic Slap on strings -

(played with the right hand thumb)

Harmonic played with right hand tapping Percussion on side Soundboard
(played with the left hand)
Behind the nut
Left hand only Percussion on edge
(played with the right hand thumb)
Side
Left hand pluck Percussion on soundboard
(played with the right hand)
Bridge
Right hand only Percussion on bridge

I

(played with the right hand)

Bi-tone (also called left-hand pizzicato, but it is played on the part of the string between the left hand and the nut). The F# bi-tone, which appears on
the first page, can be obtained by pressing the D# on the 1st string with finger 2 and then playing a left-hand pizzicato with finger 1. The B bi-tone,
which appears on the last page, can be obtained by pressing the G# on the Sth string and then playing a left-hand pizzicato with finger 1. Note that
these two bi-tones will sound out of tune and this is exactly how they are supposed to sound.

AT TRTE

Fonte: PERUZZOLO VIEIRA (20164, p. i)
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Esta caracteristica da pega ¢ resultado da tentativa do compositor de transpor a escrita
percussiva para o violdo. Porém, no caso dos harménicos, manter o tipo de notagio tradicional do
violdo ¢ relevante para que, durante a performance, o violonista tenha uma reagio imediata de
realizagio do harmoénico ao visualizar seu simbolo de notagdo na partitura. Essa adaptagio se justifica
ainda mais porque a pega deveria ser preparada pelos competidores do concurso da Universidade de
Aveiro em pouco menos que um més.

Outra pequena adaptagio sugerida estd relacionada a execugio de alguns efeitos percussivos.
Trata-se de uma se¢do que era possivel de ser tocada da maneira inicialmente concebida pelo
compositor, mas que uma solugio alternativa poderia gerar uma execugdo mais natural para o
performer. O compositor inicialmente pensou que todos os efeitos percussivos na borda e na lateral
do instrumento poderiam ser executados tanto pela mio direita quanto pela mio esquerda. Além
disso, o compositor também imaginou a execug¢io do efeito tanto na parte superior ou inferior do
instrumento. Apesar de estes efeitos percussivos poderem ser executados em diferentes partes do
violdo, alguns deles funcionam melhor se executado sempre na mesma regido do instrumento e

atribuidos a uma mio especifica do performer. A nota marcada na figura 7 ¢ um exemplo disso:

FIGURA 7 - Padrio percussivo nio idiomdtico indicado no rascunho de For guitar.

Atpo. (D=112)
% 2 LEHRH\ ==—" E =3=§ == ? \ =Ti‘t E E \ =‘\ —_— J = ES —
v ELLIF 3y | ) % R ES
b * 4 w4 b %, =5 % 4 ] - A m ﬁ* y 4 ¥, - .ﬁ*>
Addnn AMSVALE adnn
ﬁsempms 5

Fonte: PERUZZOLO VIEIRA (2016b, p. 2)

Neste caso, 0 compositor escreveu uma percussio tocada pela mao direita na lateral do violdo,
j& que a mio esquerda teria sido utilizada para tocar as notas Mi bemol e F4. A ideia era gerar uma
alternincia entre mio esquerda e mio direita. Um efeito possivel, mas esta ordem de execugio requer
que a nota seguinte — o harmonico obtido através do tapping — deva ser tocado com a mio esquerda
(a fim de manter a alternincia das maos), nao sendo a forma mais prdtica de execugio.

Uma alternativa seria executar tanto a percussio na lateral quanto o harménico com a mesma
mao (mio direita). Trata-se de um movimento possivel, porém pouco natural devido ao andamento
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da peca, que requer um movimento relativamente rdpido neste trecho. Ambas alternativas sio
possiveis, mas poderiam ser confusas, especialmente para os participantes do concurso. Por isso, a
sugestdo para este trecho foi a de realizar a percussio na borda superior do corpo do instrumento,
sendo executada pelo polegar da mao direita. Para atingir a borda superior do violo com este dedo,
o violonista ird girar sua mio direita fazendo com que o dedo médio esteja em uma posigio ideal para,
apods a percussio, girar a mio na diregio oposta e entdo executar o harmonico com tapping.
Também pensando em uma maior fluéncia na execugio, a mesma ideia foi sugerida para a
percussdo na lateral, a qual seria melhor que fosse executada sempre pela mao esquerda e na parte
inferior do corpo do violdo. Como sio efeitos que soam de forma similar (golpe na lateral e golpe na
borda do instrumento), esta alteragio pareceu bastante légica, tendo o compositor concordado de
imediato. Como resultado, a alternincia entre mio esquerda e mio direita na execugdo da peca se
tornou mais natural e, consequentemente, mais ficil. Além disso, cada efeito percussivo passaria a ser
sempre tocado no mesmo lugar no instrumento, mantendo um padrio de execugio. A figura a seguir

indica as alteragdes realizadas (Figura 8).

FIGURA 8 - Efeitos percussivos adaptados.
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Fonte: PERUZZOLO VIEIRA (20163, p. 2)

Na segio central, a pega assume um estilo mais percussivo (Figura 9). Por sua familiaridade com
a composi¢io para instrumentos de percussio, 0 compositor apostou numa narrativa que mais se

assemelha a estes instrumentos, explorando assim as capacidades percussivas do violdo.
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FIGURA 9 - Secdo percussiva de For guitar.
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Fonte: PERUZZOLO VIEIRA (20163, p. 2)

Ao escolher os efeitos percussivos nessa se¢ao, o objetivo do compositor foi tentar explorar sons
sem se preocupar com as diferengas entre as dinimicas intrinsecas de cada um, uma vez que um golpe
no tampo ¢ consideravelmente mais sonoro que um golpe executado com a mesma forga, porém na
borda do violao. Certamente hd diferengas inerentes a todos os efeitos percussivos no que diz respeito
a dinimica resultante. Encontrar uma forma equilibrada de executd-los é fun¢io do performer. Além
disso, as diferencas de dindmica dos efeitos percussivos mencionados nao sio problemdticas e podem

ser facilmente compensadas durante a performance.

5. Consideragoes finais

Como demonstrado, For guitar ¢ uma pega inovadora que explora sonoridades tnicas. O uso
criativo de técnicas estendidas (como bi-tones obtidos por pizzicatos de mio esquerda) aliadas a
técnicas convencionais, gera um colorido bastante particular que imprime identidade a se¢do inicial
e final da peca. O uso dos bi-rones levou a exploragio de sonoridades microtonais do violdo, tornando-
se uma caracteristica composicional dominante. Somado a isso, a se¢do central, predominantemente
percussiva, contribui para a expansio da linguagem do violdo, pois nio o trata apenas como um
instrumento de cordas dedilhadas, mas também como um instrumento de percussio capaz de gerar

argumentos musicais amplos, diversos e autossuficientes.
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Uma demanda técnica atribuida ao violonista ¢ a necessidade de desconstruir a postura
tradicional de colocagio de mio direita e mio esquerda no instrumento. Como analogia, pode-se
inferir que o gestual implicito nas manobras para a execugdo dos sons percussivos em For guitar
remete 20s movimentos e 4 coordenagio de um percussionista em um set#p de percussio multipla.
Com isso, foi possivel também repensar a autonomia de cada mio do violonista: enquanto uma mio
pin¢a uma corda, a outra produz um efeito percussivo. Isso faz com que nio haja uma relagio direta
entre as maos e que ambas trabalhem nio apenas por complementaridade, mas também de maneira
independente.

Quanto a preparagdo para a performance, pode ser destacada a relevincia das adaptagoes
realizadas em alguns momentos da pega, objetivando trazer fluéncia a execugio. Tanto a inclusio de
sugestoes de digitagio quanto a adequagio da notagio e indicagdo precisa para a realizagio de
harmoénicos tornaram a leitura da pega mais acessivel ao performer. Além disso, a padronizag¢io de
alguns efeitos percussivos atribuidos a uma maio especifica do violonista e a uma regiio especifica do
corpo do violdo tornou a execugao mais natural, nao desconsiderando dois aspectos importantes na
concepgio da obra: o gestual decorrente da movimentagio de mios e o seu consequente aspecto
visual. O ritual da performance de For guitar é, portanto, impactante nio s para o violonista, pois
permite a expansio da gama de recursos técnicos/interpretativos conforme as demandas da pega, com
também para o publico - pelo seu aspecto auditivo e visual.

Em suma, pelas informages apresentadas e conforme o entendimento dos autores, pode-se
classificar For guitar como uma significativa contribui¢io ao repertdrio violonistico e a0 mundo da
musica de concerto. A afirmagio de Smith (2013) apresentada na introdugio, sobre a relevincia de
se comissionar novas obras a fim de revitalizar o repertério, é corroborada pelo éxito da pega, bem

como do projeto colaborativo que deu origem a For guitar.
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