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Resumo: Este artigo investiga uma colegio de
manuscritos autdgrafos contendo obras para duo de
violGes escritas por Francisco Mignone em agosto de
1970. A colegio, que denominei de Manuscritos de
Buenos Atres, estd depositada no Instituto Nacional de
Musicologia “Carlos Vega”, na capital argentina, e sua
existéncia era inteiramente desconhecida pela
comunidade musical e académica brasileira. Por meio
de 1) contatos e entrevistas com pessoas préximas a
Mignone e aos violonistas do Duo Pomponio-Zirate, a
quem as obras foram dedicadas e 2) consulta a fontes
textuais, bibliotecas e aos acervos do compositor e do
duo, investigo as circunstincias de surgimento das
obras. As informagtes levantadas propiciaram um
olhar mais refinado e aprofundado sobre a génese da
grande obra violonistica de Francisco Mignone, cuja
composi¢io se iniciou em agosto de 1970. Dados
surgidos durante a pesquisa implicaram também em
algumas corregdes e acréscimos aos catdlogos da obra

violonistica do compositor.
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Abstract: This article investigates a collection of
autograph manuscripts containing works for two
guitars written by Francisco Mignone in August 1970.
The collection, which I called the Buenos Aires
Manuscripts, is housed at the National Institute of
Musicology “Carlos Vega”, in the Argentine capital,
and its existence was entirely unknown to the Brazilian
musical and academic community. By means of 1)
contacts and interviews with people close to Mignone
and to the guitarists of Duo Pomponio-Zirate, the
collection’s dedicatees and 2) searches in textual
sources, libraries and the archives of the composer and
the duo, I investigate the circumstances in which the
works were written. The information collected
afforded a more refined and detailed look at the genesis
of Francisco Mignone's great guitar oeuvre, which he
began composing in August 1970. Data that emerged
during the research also implied in some corrections
and additions to the catalogs of the composer's guitar

ocuvre.
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m janeiro de 2011 foi descoberta, na Biblioteca do Instituto Nacional de Musicologia

“Carlos Vega", em Buenos Aires, uma colegio de manuscritos autdgrafos de obras para duo

de violdes de Francisco Mignone cuja existéncia era inteiramente desconhecida da
comunidade musical e académica brasileira." Se o surgimento de pegas inéditas de um compositor
dessa importincia é, por si sé, um fato de grande relevincia, esse achado reveste-se de interesse ainda
mais especial em fung¢io da data de escrita das obras — agosto de 1970 —, que as situa em um
momento crucial da produgio violonistica de Mignone: as vésperas de completar 73 anos de idade e
ap6s ter praticamente ignorado o instrumento ao longo de sua carreira, o maestro paulistano
comegava ali a erigir uma obra violonistica que se transformaria em uma das mais importantes e
prolificas escritas por um compositor erudito brasileiro.”

A visio que se tinha sobre esse momento foi construida quase que exclusivamente em torno
das pecas que se acreditava terem sido as primeiras e Unicas escritas naquele més — os quatro
primeiros dos 12 Estucdos — e dos relatos do violonista a quem foram dedicadas, Carlos Barbosa Lima
(cf. BARBOSA LIMA, 1992; GLOEDEN, 2002; APRO, 2004). Neste trabalho, busco mostrar que
o estudo do contetido musical e das circunstincias de escrita das obras contidas na colegio argentina
— que denominei de Manuscritos de Buenos Aires —, também datadas de agosto de 1970,’ nos
permite refinar e aprofundar nosso olhar e nossos conhecimentos sobre a relagio de Mignone com o
violao, o momento da génese da por¢io mais significativa de sua obra violonistica e as caracteristicas
técnicas e musicais dessa obra. O levantamento de dados sobre os manuscritos revelou informagdes
que implicam em algumas altera¢des e adendos aos catilogos da obra violonistica de Mignone

existentes (GLOEDEN, 2002; SILVA, 2016), que também registro neste trabalho.

' Em uma visita do contrabaixista, professor e pesquisador Fausto Borém ao Instituto Nacional de Musicologia “Carlos
Vega”, em Buenos Aires, em janeiro de 2011, a Profa. Silvina Mansilla, entio a music6loga encarregada da se¢io de Musica
Académica Argentina daquela instituicio, apresentou-lhe diversos itens do acervo relacionados a musica brasileira, dentre
0s quais estavam os manuscritos de Mignone. Gentilmente cedidos pelo Prof. Fausto, a quem sou grato, esses manuscritos
tornaram-se meu objeto de pesquisa de doutorado.

* Dentre os compositores eruditos brasileiros do século XX, foi um dos que mais escreveram para violio, sendo sua obra
para o instrumento mais extensa, por exemplo, do que as de Heitor Villa-Lobos, César Guerra Peixe (excetuada a obra
diddtica) e Radamés Gnattali (GLOEDEN, 2002, p. 32).

3 A obra para violdo solo Brazilian Song também estd datada agosto de 1970 em manuscrito presente no Acervo Mignone
da Biblioteca Nacional.
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1. Os Manuscritos de Buenos Aires

1.1 Descrigio

Os Manuscritos de Buenos Aires estdo depositados no acervo “Martinez Zdrate”, sob custédia
do Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, em Buenos Aires. A colegdo compreende cinco
obras — quatro pegas isoladas mais uma suite de quatro movimentos —, trés delas com dedicatdrias
a0 Duo Pomponio-Zirate, formado pelo casal de violonistas argentinos Graciela Pomponio e Jorge

Martinez Zirate, ambos j4 falecidos. As obras sdo as seguintes:

o 12 Valsa Brasileira

o 22 Valsa Brasileira

o Cangio

o Lundu

® Quatro Pegas Brasileivas:

[1] (sem numeragio). (sem titulo)
2. Maxixando

3. Nazareth

3. (sic) Toada

Os manuscritos estio em excelente estado de conservagdo e mantidos em condigdes adequadas
de armazenamento e manuseio.* A grafia ¢ extremamente clara e de excelente legibilidade, tendo as
partituras sido grafadas inicialmente a ldpis, posteriormente coberto com caneta hidrogrifica preta.
Em algumas pdginas ainda hd tragos de borracha, usada para tentar apagar o ldpis, que, no entanto, é
bastante visivel, aparecendo como uma “sombra” sob a tinta. Em todas as partituras é usado o mesmo
tipo de papel almago pentagramado, medindo 32 x 23 cm, sem marca de fabricante. E evidente o

cuidado com o acabamento e a apresenta¢io do material — as partituras que ocupam mais do que

# Informagdes mais detalhadas sobre o acondicionamento fisico do material podem ser encontradas em MANSILLA,
2014, p. 503.
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duas folhas foram, inclusive, cuidadosamente encadernadas com pequenos pedagos de linha passada
através do vinco central das folhas de papel almago. Com exce¢do de 22 Valsa Brasileira e Toada
(altimo movimento das Quatro Pegas Brasileiras), todas as pegas tém digitagdes de mio esquerda em
caligrafia diferente da do compositor, provavelmente acrescentadas pelo Duo Pomponio-Zirate ao
estudd-las. Cangdo e Lundu contém partes cavadas, também em outra caligrafia, escritas em papel

almago pentagramado da marca “Clave”, de fabricagio argentina, medindo 35,3 x 25,5 cm.’

1.2 Origens

Para compreender as origens dos Manuscritos de Buenos Aires foi necessirio, em primeiro
lugar, procurar estabelecer os vinculos entre Mignone e os integrantes do Duo Pomponio-Zirate. Tal
busca, assim como aquela por eventuais referéncias e informagdes a respeito das obras depositadas na
biblioteca portenha e sua escrita — incluindo a existéncia de rascunhos e outras cépias ou versdes —
, se deu por meio de duas linhas de agdo: 1) contatos e entrevistas com pessoas préximas a Mignone e
aos violonistas e 2) consulta a fontes textuais, bibliotecas e aos acervos do compositor e do duo.

A presenga de Mignone no II° Semindrio Internacional de Violdo de Porto Alegre, em julho de
1970, é reconhecida como fator determinante para despertar nele o interesse pelo instrumento,
estopim para a escrita da obra violonistica iniciada no més seguinte (cf., p. ex., BARBOSA LIMA,
1992). Sendo o semindrio um evento que congregava grandes violonistas e musicos do Brasil e dos
paises platinos, parecia-me muito provével que tivesse se dado ali o encontro entre o compositor
brasileiro e 0 Duo Pomponio-Zirate. Essa hip6tese foi confirmada inicialmente por meio de matéria
encontrada em periddico da época® e, posteriormente, de depoimentos do violonista Carlos Barbosa
Lima (2015 e 2016a). Segundo Barbosa Lima, Mignone assistiu ao recital do casal argentino ao seu

lado e sua reagdo ao ouvir o duo, entdo em plena maturidade e no auge de uma carreira sélida e bem

> Uma descri¢do mais detalhada e fac-similes dos manuscritos, assim como uma edi¢io de performance das obras,
encontram-se em ARAUJO (2017).
¢ Correio do Povo. Porto Alegre, 28 de junho de 1970.
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sucedida,” foi de entusidstica aprovagio. Vemos na FIGURA 1 o programa do recital do Duo

Pomponio-Zirate em Porto Alegre, em 1970:*

FIGURA 1 - Programa do Duo Pomponio-Zirate no II¢ Semindrio Internacional de Violdo de Porto Alegre, julho de
1970.

TEATRO SAO PEDRO, 21 horas Sexta-Feira, 17-07-70

DUO POMPONIO E ZARATE
PROGRAMA

I® PARTE

ROSENMULLER, Johann
(1619-1684)

RAMEAU, Jean-Philippe
(1683-1764)

RAMEAU, Jean-Philippe
(1683-1764)

CIMAROSA, Domenico
(1749-1801)

SCHEIDLER,

e
SOR, Fernando

TORROBA, Moreno
TEDESCO, Castelnuovo
ZARATE, Martinez
GINASTERA, Alberto

Pavana

Gavota Variada

Gavota Variada

Tres Sonatas

Sonata em Ré
Allegro
Romanze
Rondeau

PARTE

Dio op. 34

Andantino Cantabile

Tema con Variaciones
Romance de los Pinos y Ronda
Preludio y Fuga Elegiaca

Preludio y Danza

Dos Danzas de |Ballet “’Estéancia’”

Foay v e

Fonte: Arquivo pessoal do Duo Pomponio-Zirate.

Estive em contato com vérias pessoas proximas ao casal Zdrate em busca de documentos ou
informagdes sobre o relacionamento entre o duo e Mignone. Jorge Labanca,” Gnico membro atual

do Cuarteto “Martinez Zdrate” que chegou a participar da formagio que ainda tinha Jorge Zdrate e

7 Informagoes detalhadas sobre a vida e a carreira dos integrantes do Duo Pomponio-Zirate encontram-se em BELINKY,
2014.

¥ Agradeco A pesquisadora argentina Carolina Belinky pelo empenho em encontrar referéncias a Francisco Mignone e ao
Semindrio Internacional de Porto Alegre entre as centenas de documentos referentes 2 carreira do Duo Pomponio-Zdrate
sob sua guarda.

? Comunicagdo por e-mail nos dias 10, 12 ¢ 13 de dezembro de 2015.
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Graciela Pomponio, afirmou nio ter informagdes, embora soubesse da amizade entre Mignone e o
violonista, e colocou-me em contato com Edgar Ferrer, compositor, regente e violonista, ex-aluno e
amigo dos Zirate. Ferrer foi quem teve a guarda do acervo entre o falecimento de Graciela Pomponio
e sua entrega ao INM (feita por ele a pedido da filha do casal) e, imaginava Labanca, teria ficado com
o material musicolégico e bibliogrifico do duo, afora as partituras. Ferrer," no entanto, confirmou
que todo o material que esteve em seu poder foi doado, por decisao da familia, a0 INM.

O Acervo “Martinez Zirate” reflete a dimensdo da carreira e da atuagdo de Graciela Pomponio
e Jorge Zirate, contendo em torno de 370 partituras manuscritas ou cépias de manuscritos, dezenas
delas de obras dedicadas ao duo argentino por compositores como Francisco Mignone, Federico
Moreno Torroba, Guido Santérsola e Nicolds Pérez Gonzdlez (MANSILLA, 2014, p. 501-503). H4
no acervo algumas cartas de compositores aos violonistas, mas, infelizmente, nenhuma de Mignone.

Segundo a Profa. Silvina Mansilla (2014, p. 500), a chegada do acervo do Duo Pomponio-
Zirate — incluindo os manuscritos autégrafos de Francisco Mignone — ao Instituto Nacional de
Musicologia “Carlos Vega” (INM) nio se deu sem riscos e percalgos. O material foi doado a
institui¢ao pela Gnica filha do casal, Graciela Martinez Zrate de Traverso, tendo ali dado entrada em
meados de 2009 — aproximadamente um ano e meio ap6s a morte de Graciela Pomponio, ocorrida
em fevereiro de 2007. No entanto, o repasse do acervo ao INM foi feito sem as devidas formalidades
e contatos prévios, tendo o material sido simplesmente entregue ao pessoal de vigilincia do prédio,
que abriga, além do instituto, virios outros 6rgios publicos. Esse preciosissimo acervo foi deixado,
acondicionado em um saco pldstico, em um canto do Setor de Musica Académica do INM por mais
de um ano, correndo risco de extravio e deterioragio. Apenas com o ingresso da Profa. Mansilla no
cargo de pesquisadora encarregada desse setor, em novembro de 2010, o acervo pdde finalmente
receber os devidos cuidados e destinagio.

Por fim, entrei em contato com Graciela Martinez Zdrate de Traverso,!! tinica filha do casal,
que também afirmou nio ter qualquer documentagio a respeito da relagio entre o duo e Mignone,
afirmando, entretanto, que se recorda, por comentdrios de seus pais, que eles o tinham em grande

apreco, tanto no plano pessoal quanto musical. Por intermédio dela entrei em contato com a

' Comunicagdo por e-mail no dia 15 de dezembro de 2015.

" Comunicagio por e-mail no dia 23 de fevereiro de 2016.
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violonista e professora Carolina Belinky, que havia recentemente escrito uma monografia sobre o
Duo Pomponio-Zirate para a Universidade de Rosdrio e que tinha em seu poder vdrias pastas,
emprestadas pela Sra. Graciela, contendo centenas de documentos relativos a carreira do duo. A Srta.
Belinky amavelmente se dispds a examinar a documentagio a procura de alguma mengio a Mignone,
tendo encontrado o programa que reproduzi anteriormente e o da FIGURA 2, do III° Semindrio
Internacional de Violao, em julho de 1971 — ao qual o compositor também compareceu — quando
o duo fez a estreia de duas das pegas, Cangdo (no programa, Cango [sic]) e Lundu (exatamente as que

tém partes cavadas no acervo).

FIGURA 2 - Programa do Duo Pomponio-Zdrate no III¢ Semindrio Internacional de Violdo de Porto Alegre, julho de
1971.

Teatro S§o Pedro, 21 horas sdbado, 17.7.71
Duo Pomponio y Zarate
PROGRAMA
I Parte

32 Suite Francesa J. S. Bach (1685-1750)

Allemande

Courante

Sarabande

Menuet

Menuet

Anglalse

Gigue

Los Dos Amigos F. Sor (1778.1839)
Introduccién

Tema-Variaciones
Mazurka Final

Il Parte
Danza X E. Granados (1867-1916)
Cango e Lundu (*) F. Mignone (1897)
Variaciones (*) D. Castro (1939)
Triptico Criollo R. Pignoni (1928)
Bailecito (*) H. Iglesias Villoud (1913)

(*) Dedicadas zos intérpretes.

Fonte: Arquivo pessoal do Duo Pomponio-Zirate.
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A busca por documentos diretamente relacionados ao Duo Pomponio-Zirate e aos
Manuscritos de Buenos Aires no Brasil nio levou a novas informagdes. Maria Josephina Mignone, a
vidva do compositor, informou-me que toda sua correspondéncia que nio havia sido destruida foi
enviada para o IEB (Instituto de Estudos Brasileiros) da USP (MIGNONE, 2015). Uma busca no
catdlogo desse instituto revelou que todas as cartas de Mignone que ali se encontram datam da
primeira metade do século XX, muito antes do seu encontro com o duo. O acervo do maestro, doado
a Biblioteca Nacional, também nio contém qualquer documento que tenha relagdo direta com os
manuscritos argentinos, nem mesmo cépias das partituras que o compositor pudesse ter guardado
em seu arquivo pessoal.

Os violonistas Carlos Barbosa Lima (2015) e Sérgio Abreu (2015) afirmaram que sabiam que
Mignone, a pedido do duo, havia escrito obras para os Zirate, embora nio tivessem quaisquer outras
informagdes a respeito e nunca tivessem visto as partituras. Sérgio Assad (2015) foi o tinico a assegurar
que jd viu as partituras e jd as teve — e provavelmente ainda tem — em seu acervo, embora,
infelizmente, nio tenha conseguido localizd-las. Segundo ele, suas partituras nio continham as
dedicatérias a0 Duo Pomponio-Zirate. E possivel que Mignone tenha feito uma cépia do material e
passado a Monina Tdvora, sua amiga e, no inicio da década de 1970, ainda professora do Duo Assad.
Naturalmente essa hipStese sé pode ser confirmada caso o material seja localizado, uma vez que essa

foi a inica outra copia possivelmente existente de que tive noticia.

1.3 As obras

As obras contidas nos manuscritos sio reelaboragées feitas por Mignone de composigoes
proprias, pritica que foi uma constante em toda a sua carreira composicional.”” Face ao grau de
intervengbes nos originais, que em muitos casos vai bem além do que € costumeiramente associado

as transcrigoes, essas reelaboragdes podem ser categorizadas como arranjos, sendo frequente o uso de

"2 A meu ver, a ocorréncia mais simbdlica desse procedimento envolve justamente a primeira obra registrada no catélogo
do compositor: Danse du paysan, para piano, escrita em 1912, quando ele tinha apenas 15 anos de idade. A pega ¢
reutilizada, com o titulo Danga, na Suite Campestre para orquestra, de 1918, que, por sua vez, recebe uma versio para
dois pianos em 1931. Finalmente, como que fechando um ciclo, a velha Danse du paysan surge, com o titulo traduzido
para o portugués — Danga do camponés —, na Gltima obra orquestral de Francisco Mignone, as Quatro pegas para
pequena orquestra de cordas, escrita em 1984, dois anos antes de sua morte e com o compositor contando j4 87 anos.

8
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alteragdes ritmicas, harmoénicas e meléddicas, assim como o emprego de procedimentos variacionais e
a existéncia, até mesmo, de acréscimos estruturais.’

De cardter nacionalista, essas pecas incorporam e exemplificam boa parte das referéncias
musicais que s3o a base do nacionalismo mignoniano: as serestas — com suas sonoridades de flautas
e violdes e o predominio da improvisa¢ao —, espelhadas nas Valsas Brasileiras; em Cangdo, Toada e
no primeiro movimento das Quatro Pegas Brasileiras, a musica popular rural e o “caipirismo”
cultivado pelos paulistanos nas primeiras décadas do século XX; a musica popular urbana do final do
século XIX e inicio do século XX e a admiragio por Ernesto Nazareth, representadas em Maxixando,
Nazareth e Lundun.

“Minha musica ¢ a musica que eu escrevia na juventude”, teria afirmado Mignone ao final da
vida, segundo sua vitva, a pianista Maria Josephina Mignone (2015). Nesse universo musical, que
lhe era tio caro e familiar, Mignone foi buscar o material musical que lhe permitiria enfrentar o
desafio de escrever musica significativa para um instrumento de caracteristicas tio idiossincriticas
como ¢ o violdo, cujas peculiaridades o maestro paulistano nio havia chegado a compreender em suas
primeiras tentativas de escrita, em 1953. Dentro desse universo musical, Mignone escolheu, como
ponto de partida das versdes para duo de violdes contidas nos Manuscritos de Buenos Aires, pegas
pelas quais parecia ter particular afei¢do, como veremos a seguir, juntamente com alguns detalhes
sobre os originais e as versoes.

A 12 e 22 Valsas Brasileiras sao versoes, respectivamente, da 22 e 52 Valsas de esquina, escritas
para piano em 1938. As 12 Valsas de esquina, escritas entre 1938 e 1943, sio apontadas pelos
comentaristas da obra pianistica de Mignone como “sua melhor contribui¢io para a literatura do
piano” (MARIZ, 2005, p. 238) e “o que de mais sonoro-natural-improvisado — mas finamente
elaborado — se fez na produgio pianistica brasileira” (MARTINS, 1997, p. 65). Segundo Martins

(loc. cit.), sio as obras para piano do compositor mais frequentemente tocadas. Podem ser

13 Utilizo aqui os termos transcrigio € arranjo conforme as deﬁnigées propostas pela pesquisadora, pianista e regente
Fldvia Pereira (PEREIRA, 2011, p. 52 e 180, apud RIBEIRO, 2014, p. 106), que tém como parimetro o grau de
fidelidade da reelaboragio frente ao original.
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encontradas em diversas gravagoes,' algumas do ciclo completo, dentre elas uma feita pelo préprio
Mignone para o selo Festa.

Segundo relata o préprio compositor no documentirio Ligdo de piano (LICAO, 1978, em
[11:30]), as trés primeiras valsas de esquina foram escritas aproveitando a lembranga das musicas que
ele e os companheiros improvisavam durante suas serenatas noturnas de juventude. Em seu
depoimento, Mignone menciona com satisfagio o entusiasmo e a aprovagio de Mirio de Andrade,
que, a0 ouvir essas valsas, teria exclamado: “Vocé apanhou certo o que eu queria fazer!” (/bid., em
[11:42]). ® A 14 23, 32, S2e 112 Valsas de esquina foram orquestradas e agrupadas em um ballet pelo
compositor em 1943. A 2¢ Valsa de esquina, além da versio para duo de violdes de 1970, recebeu de
Mignone versdes para violino e piano (1947) e dois pianos (1976) (SILVA, 2016).

A 52 Valsa de esquina também ¢ abordada em Ligdo de piano (1978, em [12:25]). Mignone
revela que a pega foi “extraida” de duas valsas: a primeira parte ¢, segundo ele, uma “transformagio”
de uma valsa paulista, que ele toca ao piano no documentdrio, sem mencionar o titulo ou o
compositor; a segunda parte ¢ “quase uma cépia” da valsa santista Clube XV, de Oscar Augusto
Ferreira, que Mignone também toca no filme, citando o titulo, mas nio o compositor. Além da
orquestra¢do de 1943, a Unica outra versio do compositor para a 5¢ Valsa é a que se encontra nos
Manuscritos de Buenos Aires.

Cangdo é um arranjo bastante livre de Mandinga Doce, cangio sertaneja langada em 1930 pela
gravadora Parlophon. No disco, assim como na partitura, publicada na mesma época (em data
indefinida), Mignone usa o pseudénimo de Chico Borord. A letra é de Décio Abramo, que aparece
no disco com o pseuddénimo de Duque de Abramonte. Segundo Aluisio de Alencar Pinto (1997, p.
143), estudioso da musica popular de Mignone, essa “toada rural paulista” era a tGnica obra do
heter6nimo Bororé que o compositor tocava entre amigos e admiradores. Também ¢ tocada por ele

em Ligdo de piano (1978, em [6:22]), como exemplo do tipo de musica que escrevia como Chico

'* Em breve consulta a uma loja de musica virtual (Google Play), encontrei, em dezembro de 2016, gravacdes dessas obras
feitas por pelo menos quinze pianistas. (URL da consulta: https://play.google.com/store/
search?qg=valsa+de+esquina&c=music&docType=4&sp=CARiEgoQdmFsc2EgZGUgZXNxdWluYQ%3D%3D:S:A

NOIIGPZA)

" Em Ligdo de piano (1978, em [10:30]), Mignone revela também a origem do titulo Valsa de esquina: “Safamos A noite,

depois de sessoes cinematogréficas, em grupo, cantando as nossas belas, que nos esperavam atrds das janelas bem cerradas.
E, para evitarmos incidentes, tocdvamos essas musicas nas esquinas. Tocdvamos quase escondidos nas esquinas.
Escondidos de apanhar ou de um irmio, ou de um pai, ou de um parente da bela 2 qual dedicdvamos as musicas.”
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Boror6. Mandinga Doce foi incluida no ballet Jara, de 1942 e, segundo o catdlogo da obra de
Mignone publicado pela Academia Brasileira de Msica (SILVA, 2016), recebeu dele versoes para
soprano e quarteto de cordas (1961), coro e piano e duo de violdes (ambas sem data). Além dessas e
da Cangdo que se encontra em Buenos Aires, pude estabelecer que também Brazilian Song (1970),
para violo solo, ¢ uma versio da mesma obra. Cabe ressaltar que as duas versdes para duo de violoes
sdo inteiramente diferentes e que, apesar de ndo estar datada, ¢ bastante provivel que a que tem o
titulo de Mandinga Doce seja posterior & Cangdo, uma vez que nio hd qualquer indicio de que
Mignone tenha escrito outras obras para duo de violoes em 1970 além das que constam dos
Manuscritos de Buenos Aires.

“Uma das mais frequentadas criagoes de Mignone” (MARTINS, 1997, p. 66), o Lundu foi
escrito originalmente para piano em 1947. Até onde pude detectar, foi a inica obra dos Manuscritos
de Buenos Aires que circulou no meio musical na mesma versio, tendo sido gravada pelo Duo Assad
em 1974, mesmo ano em que foi publicada na coletinea 4 Musical Voyage with Two Guitars,”
organizada pelo editor da revista norte-americana Guitar Review, Vladimir Bobri. Curiosamente,
nessa publicagio o Lundu também recebeu o titulo de Brazilian Song, assim como a versio de
Mandinga Doce para violdo solo citada acima, embora nio haja qualquer relagio entre as pegas. Hi
que registrar que, segundo o violonista Sérgio Abreu (apud APRO, 2004, Anexos) a pedagoga
argentina Monina Tédvora, mentora de dois dos maiores duos de violao da histéria — o Duo Abreu e
o Duo Assad —, havia sugerido a Mignone, ainda no inicio dos anos 1960, que fizesse uma versio do
Lundu para os irmaos Abreu, que, naquela época, ainda adolescentes, iniciavam sua carreira. Embora
nio seja possivel estabelecer uma conexio definitiva, parece-me razodvel supor que Mignone tenha se
recordado da sugestio da respeitada mestra argentina quando, em 1970, finalmente decidiu atender
os apelos para escrever para violdo. Fldvio Silva (2016) registra apenas mais uma versio dessa pega,
para dois pianos, feita em 1971. Essa versio também se tornou bastante conhecida, sendo

frequentemente tocada e gravada por duos pianisticos.'®

' Em sua primeira gravacio comercial, o LP Latino América para duas guitarras, langado em 1977 pela gravadora

Continental (1.35.404.006).

7 BOBRI, Vladimir; MILLER, Carl (Eds.). 4 Musical Voyage with Two Guitars: 64 Duets from 34 Countries. Nova
York: Collier Books, 1974. 192 p. 1 partitura. Duo de violGes.

'8 Breve busca no YouTube, realizada em outubro de 2020, retornou sete videos disponiveis naquele momento com
performances da obra por duos pianisticos. (URL da consulta:

https://www.youtube.com/results?search_query=mignone+lundu-+piano+4+m%»C3%A3os)
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As Quatro Pegas Brasileiras foram escritas durante a temporada de estudos e trabalho que
Mignone passou na Europa, entre 1920 e 1929, e publicadas pela Ricordi em 1930. Mignone parece
ter tido um aprego especial por essa pequena suite, que foi uma das obras escolhidas para figurar no
LP que ele gravou (ao piano) para o selo Philips em comemoragio aos seus 80 anos."” Sao conhecidas
versdes dessas pecas para quarteto de cordas (1931), orquestra de cordas (Nazareth e Toada, 1931) e
quarteto de fagotes (1983), além da que integra os Manuscritos de Buenos Aives.

A versdo para duo de violes ¢ a inica em que ¢ omitido o titulo (e a numeragio) da primeira
pesa — Maroca. Parece-me um deslize do maestro, assim como a numeragio equivocada da quarta
pega. Acredito ser relevante restituir o titulo Maroca, sobretudo, pelo que encerra de simbdlico na
homenagem que, em meu entender, faz a Mirio de Andrade, grande amigo de Mignone ¢ influéncia
primordial em seu pensamento estético. Maroca era uma espécie de apelido de Viola quebrada
(TONI, 2011), cangio de Mdrio de Andrade que ficou bastante conhecida na harmonizagio de Villa-
Lobos. Existem ainda claras semelhangas musicais entre as duas Marocas, conforme vemos na
FIGURA 3, como as notas repetidas em sincopes e a dire¢io melddica descendente e por graus

conjuntos, além do cardter de toada rural.

FIGURA 3 - Trechos das Marocas de Mdrio de Andrade e Francisco Mignone.
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Viola Quebrada (Maroca) Maroca
Mario de Andrade Francisco Mignone

2. Mignone e o violio

Até os estigios finais de sua carreira, nada fazia acreditar que Mignone escreveria algo
significativo para o violdo. O compositor afirmou em virios depoimentos que, nas serenatas de que

participava na juventude, eventualmente tocava o instrumento,” que era também presenga

' MIGNONE, Francisco. Mignone interpretando Mignone. Francisco Mignone (piano). Rio de Janeiro: Philips, 1978.
1 disco de vinil, 33 rpm. (6598 311).
2 Cf., por exemplo, LICAO, 1978, em [10:30].
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importante no mundo da musica popular por ele vivenciado, especialmente no periodo em que
trabalhou na gravadora Parlophon, no inicio da década de 1930. O compositor “sério”, no entanto,
havia praticamente ignorado o violao ao longo de sua carreira, tendo escrito apenas quatro pequenas
pegas em 1953,”' dedicadas a célebre violonista e pedagoga argentina Monina T4vora, entio residente
no Rio de Janeiro. Em dissertagio sobre os 12 Estudos para violdo de Mignone, Flavio Apro revela
que as obras nio foram bem recebidas pela severa e tradicionalista mestra argentina, que em

correspondéncia de préprio punho enviada ao autor afirma que “Mignone nio sabia escrever para

‘guitarra’ e nem gostava do instrumento; comegou a gostar depois de ouvir os Abreu (em companhia
do poeta Manuel Bandeira).” (TAVORA apud APRO, 2004, Anexos, énfases da autora).

A impressio de Monina T4vora de que Mignone passara a gostar do violao apds ouvir o Duo
Abreu ¢, no entanto, fortemente contradita por ele préprio em depoimento prestado a0 Museu da
Imagem e do Som do Rio de Janeiro em 1968. Perguntado se havia escrito musica para o violonista

espanhol Andrés Segovia, que conhecia pessoalmente, responde:

Nio escrevi nada para violdo. Porque, em geral, para violdo, [¢] ou escrever muito bem, ou
nada. Eu confesso: nio sou muito admirador do violdo, devido aquele negdcio de escorregar
com o dedo [...], o ruido, que ninguém consegue tirar, nem o Segovia. E depois, outra coisa:
o violio ¢ um instrumento muito simpdtico — durante vinte minutos. Depois de vinte
minutos € cansativo. Ele ndo tem grande variedade de sonoridade, é sempre aquele negécio
de procurar posi¢oes complicadas, esfregar a corda pra cd e pra l4. Ndo tenho muito
interesse no violdo. E um instrumento romAantico, simpdtico. O Segovia mesmo... Eu nio
posso ouvir um concerto inteiro de Segovia — depois da primeira metade estou mais do
que satisfeito. E realmente um instrumento que nio tem grandes possibilidades. E um
instrumento bonito. Bem tocado, entio, é uma maravilha, mas cansativo, nio tem
variedade de som (MIGNONE, 1968).

Se o comentdrio ¢ inegavelmente negativo em relagio ao violdo, nio deixa de haver nele certa
ambiguidade, uma vez que Mignone, apds identificar algumas qualidades no instrumento —
“roméntico, simpdtico” —, chega a reconhecer sua beleza, considerando-o mesmo, quando bem
tocado, “uma maravilha”. De qualquer maneira, essas palavras deixavam poucas esperangas de que o

septuagendrio compositor se dispusesse a dispender suas energias com esse instrumento “simpitico”,

' Repinicando, Minuetto-Fantasia, Choro ¢ Modinba. As duas tltimas foram publicadas pela revista norte-americana
Guitar Review em 1957.
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mas “cansativo” e sem “grandes possibilidades”. Note-se, ainda, que ele abre o comentirio afirmando
nunca ter escrito para violao, esquecendo-se, portanto, das quatro pegas de 1953.

No entanto, pouco menos de dois anos apds conceder esse depoimento e a menos de um més
de completar 73 anos, Mignone langa-se, surpreendentemente, a composi¢ao daquela que viria a se
constituir em uma vasta e respeitada obra violonistica, que compreende dois grandes ciclos — os 12
Estudos e as 12 Valsas Brasileiras em Forma de Estudos —, virias pegas para violdo solo e para duo de

violdes, cangdes e o Concerto para violdo e orquestra.

2.1 1970: a (re)descoberta do violio

Carlos Barbosa Lima e Francisco Mignone, que jd haviam tido contatos esporddicos quando
dos concertos do violonista no Rio de Janeiro (BARBOSA LIMA, 2015), encontraram-se em Porto
Alegre em julho de 1970 como convidados do II® Semindrio Internacional de Violio, evento
promovido pelo Liceu Musical Palestrina e coordenado pelo entdo diretor da institui¢do, Antonio
Crivellaro. J4 nessa segunda edi¢io o semindrio exibia as caracteristicas que o tornariam um marco na
histéria do violdo na América do Sul. O evento durava todo o més de julho e, além das aulas de violdo
com os maijores professores do Brasil e dos paises platinos, os alunos, que vinham de toda a América
do Sul e até dos Estados Unidos, tinham aulas de uma série de disciplinas que buscavam promover
ou, a0 menos, incentivar uma formagio musical e artistica mais ampla. Nessa segunda edi¢io, por
exemplo, os alunos tiveram aulas de “Histéria da Musica” e “Ritmo e Som”, com Bruno Kiefer, e
“Harmonia Funcional”, com Mignone. Além dessas trés disciplinas, havia aulas de “Teoria Musical”,
“Coral” e “Regéncia” com outros professores.” Na Saudagio que integra o caderno de programas
dos concertos do semindrio, Crivellaro (1970) revela que sua ambigdo era criar um evento da
magnitude dos grandes festivais do pafs, citando como exemplos aqueles realizados em Ouro Preto,
Teresépolis e Curitiba. Explica-se assim a presenga — um tanto intrigante — de Mignone em um
festival de violao naquela época. Depreende-se do texto de Crivellaro, quando ele afirma ter como
um de seus objetivos “desmarginalizar um nobre instrumento”, que a presenga do célebre maestro e

compositor poderia ser, talvez, uma forma de legitimar e conferir prestigio ao semindrio perante os

> Correio do Povo, Porto Alegre, edi¢io de 3 de julho de 1970.
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meios artisticos locais e, principalmente, perante as esferas poh’ticas, bastante gEeNerosas no apoio ao
evento.

Segundo o relato de Barbosa Lima (BARBOSA LIMA, 1992 ¢ APRO, 2004), Mignone assistiu
aseu concerto durante o festival e se mostrou impressionado, especialmente com a Batucada de Isafas
Sévio, pega ritmica e brilhante, baseada na musica popular brasileira e que, tendo sido escrita por um
violonista, explora de forma bastante idiomdtica o potencial sonoro do instrumento. Violonista e
compositor estiveram juntos, no domingo seguinte ao recital, em um churrasco na casa de Crivellaro,
que contou também com a presenga de Sdvio, diretor artistico e um dos professores de violdo do
semindrio. Nessa atmosfera relaxada, Mignone improvisou por quase uma hora ao piano. Em
seguida, pediu a Barbosa Lima que tocasse ¢ iniciou-se o que foi, na pritica, uma longa sessio de
demonstra¢io do instrumento — informal, mas ampla e aprofundada, com o violonista tocando
obras dos mais variados estilos e apresentando ao compositor, que se mostrava bastante curioso, as
possibilidades e caracteristicas do violao. Mignone saiu do encontro entusiasmado e prometendo
escrever para o instrumento e, de fato, tio logo retornou ao Rio de Janeiro, retomou — apés um
hiato de dezessete anos — a escrita do que viria a ser, como vimos, uma obra violonistica de
considerdvel dimensio e importincia.

Os relatos de Barbosa Lima sobre esses fatos foram feitos de vinte a trinta anos apds os
acontecimentos, sendo natural, portanto, que contenham algumas imprecisoes. E o caso, conforme
pude apurar, da duragio da permanéncia de Mignone em Porto Alegre. Segundo o violonista (apud
APRO, 2004, Anexos), Mignone teria sido convidado para passar duas semanas, tendo voltado ao
Rio de Janeiro logo apds o churrasco que se seguiu ao concerto de Barbosa Lima. Sabemos que os
dois se encontraram na chegada a Porto Alegre, ainda no aeroporto, no dia 30 de junho.” Segundo a
informagio na capa do caderno de programas de concertos, o evento ocorreu de 12 a 30 de julho de
1970, tendo o duo pianistico formado por Mignone e sua esposa Maria Josephina feito o concerto de
abertura oficial do Semindrio no dia 2 de julho. O recital de Barbosa Lima aconteceu quase ao final
do Semindrio, na sexta-feira, 24 de julho, o que significa que a confraterniza¢io na casa de Crivellaro
teria se dado no domingo, dia 26, a quatro dias do final do evento. Em contato recente Barbosa Lima

(2016a) confirmou os dados mais importantes para a localiza¢io temporal desses acontecimentos:

» Folba da Manha, Porto Alegre, edicdo de 12 de julho de 1970.
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Mignone esteve presente ao seu recital do dia 24 e o encontro na casa de Crivellaro aconteceu no
domingo seguinte. Através desses elementos podemos estabelecer, portanto, que o compositor
passou praticamente todo o més de julho de 1970 em Porto Alegre, € nio apenas duas semanas.

Esse fato tem, a meu ver, a0 menos uma implicagio significativa: a exposi¢do e contato que
Mignone teve com o violdo durante o Semindrio Internacional foi mais prolongada e profunda do
que se supunha. Barbosa Lima (2015 e 2016a) relatou-me, por exemplo, que assistiu aos recitais de
Abel Carlevaro e do Duo Pomponio-Zirate ao lado de Mignone e Isaias Sdvio. E provivel que o
compositor tenha comparecido também ao recital do Duo Abreu, que, como vimos, ele ji conhecia
e cuja carreira acompanhava desde seu inicio, em 1963. Podemos considerar as reagdes de Mignone
as apresentagdes, relembradas por Barbosa Lima, como amostras dos processos de descobertas e
identificagbes que ocorriam por parte do compositor ao longo do semindrio. Ele teria ficado
impressionado com a perfei¢io técnica de Carlevaro, cuja escola, inclusive, tem como uma de suas
caracteristicas a eliminag¢io do ruido produzido pelos dedos da mao esquerda ao deslizar sobre as trés
cordas graves, que Mignone cita, no depoimento a0 Museu da Imagem e do Som de 1968, como uma
das causas de sua indisposi¢do em relagdo ao violao. Do ponto de vista musical, o estilo sébrio e de
extremo controle de Carlevaro parece nio ter realmente sensibilizado o maestro, que, por outro lado,
teria se mostrado entusiasmado, na noite seguinte, com a apresentagao do Duo Pomponio-Zirate,
cuja forma de tocar Barbosa Lima comparou 4 que tem, hoje, 0 Duo Assad, mais arrebatada e
expansiva.

Vemos, portanto, que Mignone assistiu a concertos de alguns dos melhores violonistas sul-
americanos em atividade a época e teve, ao longo de praticamente um més, a oportunidade de
conviver e se relacionar com eles e com os outros professores e mesmo alunos do semindrio, muitos
dos quais logo viriam a assumir posi¢des de destaque nos meios musicais e académicos. Parece-me,
assim, que a (re)descoberta do violdo pelo maestro foi um processo que, indubitavelmente, teve como
ponto capital o encontro com Barbosa Lima apds o recital do violonista, mas para o qual
contribuiram também outros eventos e personagens ligados ao semindrio. Tanto os Manuscritos de
Buenos Aires — dedicados a0 Duo Pomponio-Zirate — quanto as 1.2 Valsas Brasileiras — dedicadas
a Isaias Sdvio — podem, a meu ver, ser considerados comprovagdes dessa afirmagio, por mostrarem

outros interesses e relagdes surgidos durante o II° Semindrio Internacional de Violdo de Porto Alegre.
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E inegdvel, contudo, que Barbosa Lima foi figura central nesse processo, tanto pela convivéncia com
Mignone ao longo do semindrio quanto, sobretudo, pela capacidade de argumentar em favor do
violdo com propriedade e competéncia quando teve a oportunidade. O paulistano foi, sem davida, o
violonista mais préximo do compositor e, ndo por acaso, a ele sio dedicadas aquelas que sio,
provavelmente, as duas maiores obras para violao de Mignone: os 12 Estudos e o Concerto para violdo

(4 07‘q%€5ﬂ"d.

2.2 A obra para violdo a partir de 1970: corregoes e adendos aos catilogos existentes; o

problema do idiomatismo.

Segundo Fldvio Silva, organizador do catilogo de obras de Francisco Mignone publicado pela
Academia Brasileira de Musica, uma das principais dificuldades na execugao do trabalho decorreu do
habito do compositor de realizar diferentes versdes de uma mesma obra para formages instrumentais
diversas, as vezes alterando o titulo (SILVA, 2016, p. 6). Ou seja, é comum encontrarmos a mesma
obra com titulos diferentes. Pode ocorrer, também, a utiliza¢io do mesmo titulo para obras
diferentes. Essas duas situagdes podem se combinar, quando uma obra recebe, em uma versio, um
titulo diferente do original, mas que aparece também em outras obras. Gragas a esses e outros
problemas, o autor admite ser provével a existéncia de outras versdes de obras ji catalogadas, assim
como obras por catalogar, devido, inclusive, a possivel dispersio de partituras, por vezes entregues a
intérpretes e nao devolvidas.

Os Manuscritos de Buenos Aires sio exemplos de todos esses problemas de titulagio, além de
confirmarem que, de fato, hd obras de Mignone por catalogar, principalmente gragas a dispersio de
manuscritos por colegdes particulares e publicas. Examinarei brevemente cada um desses fatos,
comegando pelos problemas de titulagio.

Existem nos Manuscritos de Buenos Aires duas situagdes em relagio aos titulos. As Quatro Pegas
Brasileiras e o Lundu mantém os titulos originais, embora no tltimo tenha sido omitido o subtitulo
(em _forma de rondd). Nas outras pegas ocorre a mudanga para um novo titulo, também utilizado em
obras diferentes. Mignone teve por hdbito, a0 longo da carreira, a reutilizagio de obras, que podia se

dar de vérias maneiras: com ou sem altera¢io de instrumentagio, mudanga de nome e reelaboragio

17



ARAU]O, Fernando. Obras de Francisco Mignone para duo de violdes recém-descobertas: uma histdria revista. Revista Vértex, Curitiba,
v.8,n.3, p. 1-32, 2020.

do contetido musical. Em qualquer dos casos, nio havia preocupagio em indicar as origens do
material. Obviamente, esse hdbito dificulta determinar se uma obra ¢ original ou versio de outra
preexistente, especialmente quando hd mudanga de titulo, o que gera algumas imprecisoes nas
catalogagdes da obra para violao hoje existentes.* Antes de detalhar o que pude apurar em relagio a
essas imprecisoes, gostaria de examinar um caso de reutilizagio de obras que ilustra bem esses
problemas.

Consta como original para violio no catilogo da AMB (SILVA, 2016) um pequeno ciclo
intitulado T¥és Valsas Brasileivas em ré menor, cujo manuscrito autdgrafo encontra-se no acervo da
Biblioteca Nacional.* Cada valsa tem o préprio frontispicio, assinado pelo compositor e datado de
1980, sendo que o titulo geral se encontra no frontispicio da Valsa Brasileira N° 1, logo acima desse
titulo, seguido da dedicatéria “para o Turibio Santos se divertir”. Os manuscritos tém as mesmas
caracteristicas de outros autdgrafos de Mignone que pude examinar, destacando-se a marcante
caligrafia musical, bastante clara e limpa, feita com caneta hidrografica preta. H4, contudo, algumas
pequenas revisdes do autor em caneta esferogrifica azul, o que nio encontramos em nenhuma das
outras partituras consultadas. O que mais chama a aten¢io ao primeiro exame, entretanto, ¢ a
presenca de indicagoes de digitagio de mio esquerda extremamente detalhadas, algo absolutamente
ausente nos outros manuscritos autégrafos de obras para violio de Mignone.** Ademais, a leitura das
obras revela uma natureza idiomdtica na escrita instrumental que seria surpreendente vinda de um
nio violonista e que, certamente, N0 encontramos, Nesse grau, na maior parte da obra violonistica
do compositor. O exame de outras partituras, também presentes no acervo doado a Biblioteca
Nacional pela vidva do compositor, revela que as duas primeiras valsas s3o, na realidade, cépias feitas
pelo préprio Mignone, com ligeiras revisdes, de arranjos das Valsas-Choro N* 1 e 3 (escritas
originalmente para piano) feitos pelo violonista Eduardo Zoéga, publicados pela Ricordi Brasileira

em 1971. A Valsa Brasileira N° 3, por sua vez, é um arranjo da 12 Valsa de esquina feito por Carlos

* Além do catdlogo da AMB, h4 também uma catalogagio realizada pelo violonista Edelton Gloeden (2002), mais
completa e precisa, apesar de ser anterior, além de uma primeira tentativa de catalogagio feita por Maria Josephina
Mignone (1997).

 Gloeden (2002) corretamente lista as obras como sendo transcrigdes, porém atribuidas, erroneamente, a Mignone.

% Nos manuscritos de Buenos Aires, por exemplo, hd pouquissimas indicacées de corda solta e nenhuma indicagdo de

digita¢do de mio esquerda propriamente dita.
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Barbosa Lima, que seria posteriormente publicado pela Guitar Solo Publications.” N4o hd qualquer
mengio aos arranjadores no manuscrito. Vejamos, como exemplo, a primeira pdgina do manuscrito
autdgrafo da Valsa Brasileira N° 2 (FIGURA 4) e, em seguida, da Valsa Choro N°3, arranjo de
Eduardo Zoéga, publicado pela Ricordi Brasileira (FIGURA 5). A comparagio entre elas nio deixa

duavida de que estamos diante da mesma versio:

FIGURA 4 - Valsa Brasileira N° 2, de Francisco Mignone. Primeira pdgina do manuscrito autdgrafo de 1980.
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Fonte: Acervo Mignone, Biblioteca Nacional.

%7 Agradeco a0 violonista Michael Harris por me apontar as semelhancas entre as 77¢s Valsas Brasileiras e pegas que ele

havia visto publicadas com outros titulos.
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FIGURA 5 - Valsa Choro N° 3, de Francisco Mignone, arranjo de Eduardo Zoéga, publicada pela Ricordi Brasileira,
1971.
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Fonte: Ricordi Brasileira, 1971 (Acervo Mignone, Biblioteca Nacional).
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E interessante notar que, nos pontos em que faz alteragdes nos arranjos dos violonistas,
Mignone suprime a digitagio de mio esquerda, que ¢ retomada assim que as versdes voltam a
coincidir. Na FIGURA 6 vemos, em destaque, um pequeno trecho em que ele acrescenta notas a
alguns acordes em sua revisio do arranjo de Eduardo Zoéga, suprimindo também a digitagio de mio
esquerda (a excegdo do dedo 4 no primeiro acorde), retomada logo a seguir como aparece no arranjo
publicado. Na FIGURA 7 vemos, para comparagio, o mesmo trecho na versio de Zoéga publicada

pela Ricordi, com os mesmos acordes em destaque.

FIGURA 6 - Valsa Brasileira N° 2, de Francisco Mignone, c. 30-39, manuscrito autdgrafo. No trecho em destaque
Mignone acrescenta notas a alguns acordes e suprime a digita¢io de mio esquerda.
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Fonte: Acervo Mignone, Biblioteca Nacional.

FIGURA 7 - Valsa Choro N° 3, de Francisco Mignone, arranjo para violio de Eduardo Zoéga, c. 30-40, publicado pela
Ricordi Brasileira, 1971.

4

Fonte: Ricordi Brasileira, 1971 (Acervo Mignone, Biblioteca Nacional).
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Mais do que curioso, parece-me sintomdtico que Mignone atribuisse tanta importincia a
digitagio de mio esquerda — a ponto de copid-la tio meticulosamente — e, a0 mesmo tempo, se
abstivesse de indicd-la minimamente em sua escrita para violdo. A escrita idiomdtica — aquela que
nio apenas respeita, mas tira proveito das possibilidades, caracteristicas e nuances de um instrumento
— pressupde a capacidade de realizar tecnicamente a musica e a sonoridade imaginadas, as quais, por
sua vez, serdo influenciadas pelo grau de conhecimento que o autor possui do instrumento. Acredito
que dai derivam os principais problemas da escrita de Mignone e de uma boa parte dos compositores
que nio tém uma vivéncia ou compreensio mais profunda do violio, um instrumento de
caracteristicas extremamente idiossincriticas: do ponto de vista pritico, hd um desacerto entre
imaginagio e realidade. Ou seja, a escrita que na imaginagio do compositor produz uma sonoridade
violonistica plena pode, na realidade, soar bem mais pobre e a um custo técnico bem mais alto do que
o pretendido. Um 6timo exemplo disso surge na Valsa Brasileira N° 3 que, como vimos, ¢ uma
revisio de um arranjo de Barbosa Lima da 12 Valsa de esquina. Se compararmos a revisio de Mignone
(FIGURA 8) com o arranjo de Barbosa Lima (FIGURA 9), veremos que ele transpde uma oitava
acima toda a linha que se inicia no Ré do baixo do segundo tempo do c. 37 — o que a retorna para o
mesmo registro do original para piano — e acrescenta tergas abaixo das notas no registro superagudo
do violdo no tltimo tempo do c. 38 e do segundo e terceiro tempos do c. 39. O mordente (escrito por
extenso) no Mi do segundo tempo do c. 39 também nio existe na versio para piano, nesse ponto
transcrita literalmente por Barbosa Lima. Considerando-se um andamento préximo ao adotado pelo
compositor para essa passagem em sua gravacio da 12 Valsa (aproximadamente J=120), as tergas
acrescentadas representam uma dificuldade técnica significativa e a realizagio do mordente em tergas
¢ praticamente impossivel. Mas as dificuldades técnicas no sio o grande problema que surge quando
Mignone, por assim dizer, “desfaz” o arranjo de Barbosa Lima no que tange ao registro empregado, e
sim a deficiéncia sonora da regido do instrumento que ele escolhe, em oposi¢do a que havia sido
proposta pelo violonista. Ocorre, portanto, o que chamei acima de desacerto entre a imaginagio do
autor e a realidade do instrumento, com evidente prejuizo para a expressividade e comunicabilidade

da performance.
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FIGURA 8 — Valsa Brasileira N° 3, de Francisco Mignone, c. 36-39. Manuscrito autdgrafo. Alteragoes no arranjo de

Barbosa Lima resultando em prejuizo para a sonoridade.

o e —

Fonte: Acervo Mignone, Biblioteca Nacional.

FIGURA 9 - 12 Valsa de esquina, de Francisco Mignone, arranjo para violdo de Carlos Barbosa Lima, c. 39-39

Fonte: Guitar Solo Publications, 1994.

As Trés Valsas Brasileivas sio, portanto, ligeiras revisdes feitas por Mignone de arranjos
realizados por outros musicos, copiados e reunidos sob esse titulo em 1980. O mesmo titulo jd havia
sido utilizado pelo compositor anteriormente em obras que nio tém qualquer relagio com essas,
havendo inclusive um ciclo homénimo escrito para viola e piano em 1968, além das conhecidas séries
de Valsas brasileiras para piano e, até mesmo, as 12 Valsas Brasileiras em Forma de Estudos para
violdo.?* Sem o auxilio do titulo, a existéncia de relagio com obras anteriores sé pode ser determinada
através de ampla prospecgdo da obra do compositor, havendo sempre o risco de que eventuais
correlagdes passem despercebidas, dada a vastiddo dessa obra e a inexisténcia de um catdlogo temdtico
da mesma. O caso das T7és Valsas Brasileiras é raro e extremo, mas demonstra bem as dificuldades
enfrentadas na catalogagio da obra de Francisco Mignone.

H4 mais um caso semelhante ao das T7és Valsas Brasileiras dentre os demais manuscritos
autdgrafos de pegas para violao de Mignone no acervo da Biblioteca Nacional. A versio da 82 Valsa

de esquina, datada de 1976, apresenta as mesmas caracteristicas das 77és Valsas: digitagdes de mao

¥ Neste ciclo para violdo, o termo brasileiras aparece apenas no frontispicio, e ndo na partitura individual de cada valsa.
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esquerda minuciosas e uma escrita idiomdtica tipica de um especialista. Em minha opinido, é provivel
que esse também seja um arranjo de um violonista, revisado e copiado pelo compositor.”

A dispersio de manuscritos autdgrafos de Mignone mencionada por Flavio Silva é facilmente
comprovada através de uma consulta ao acervo da Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro, onde, por
doagio da vitiva, Sra. Maria Josephina Mignone, encontram-se depositadas todas as partituras que
estavam em poder do compositor quando do seu falecimento. Das doze obras para duo de violdes
catalogadas por Gloeden (2002), apenas duas encontram-se em manuscritos autdgrafos no acervo
— Preliidio ¢ Fuga e Mandinga Doce —, ainda assim em cOpias eletrostdticas (xerox). Gloeden
cataloga 17 obras para violdo solo, contra 15 catalogadas por Silva (2016), das quais apenas seis se
encontram em autdgrafos na Biblioteca Nacional.’" Em consultas as principais bibliotecas publicas e
universitdrias do Brasil ndo encontrei qualquer outro manuscrito das pegas para duo de violoes.*

Se arelagio de Mignone com Carlos Barbosa Lima foi bastante préxima e de uma colaboragio
estreita, um episédio que me foi relatado por Sérgio Assad (2015), membro do Duo Assad, ao qual o
maestro dedicou algumas de suas obras para duo de violdes, nos revela que podia ocorrer, também,
um outro tipo de relacionamento entre compositor e intérprete e nos leva a crer que, de fato, boa
parte de sua obra para essa formagio esteja em poder de particulares. Uma das pegas para duo de
violdes ausentes dos catdlogos atuais é 0 Momento Musical, escrito para o Duo Assad. Segundo Sérgio
Assad, até a composi¢cio da peca o relacionamento entre os irmios e Mignone se resumia a
cumprimentos ap6s recitais do duo. Na realidade, o tnico encontro mais pessoal se deu quando
Sérgio foi a casa do compositor receber a partitura da pega, nio tendo havido, posteriormente,
qualquer tipo de colaboragio ou discussio sobre a obra entre eles. A partitura entregue foi o
manuscrito original, do qual, aparentemente, o compositor nio guardou cdpias — essa foi a

impressao de Sérgio, confirmada pela auséncia da partitura no acervo doado a Biblioteca Nacional.

» Duas alternativas descartadas por serem inteiramente diferentes da versio assinada por Mignone sdo os arranjos do
violonista norte-americano Seth Himmelhoch (presente no acervo doado pela Sra. Maria Josephina Mignone a Biblioteca
Nacional) e de Barbosa Lima (publicado na mesma cole¢do em que estd o arranjo da 1¢ Valsa de esquina).

3 Silva (2016) lista oito obras nessa categoria. Naturalmente essas catalogagdes ndo incluem os Manuscritos de Buenos
Aires.

31 Sabe-se que os manuscritos autdgrafos das 12 Valsas Brasileiras estdo em poder da editora das obras, a Irmios Vitale
(GLOEDEN, 2002).

32 Além da Biblioteca Nacional, foram consultadas as seguintes bibliotecas: Centro de Letras e Artes da UNIRIO; Escola
de Musica da UFR]; IEB-USP e ECA-USP, além de diversas bibliotecas estaduais e municipais.
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O Momento Musical surgiu espontaneamente, sem que houvesse um pedido ou encomenda por
parte do duo. Foi, para usar as palavras de Sérgio Assad, “um presente”, fruto da admiragio de
Mignone pelo Duo Assad. A partitura original estd no acervo do violonista. A generosidade do
compositor, aliada a sua fluéncia e facilidade de escrita, produziu, portanto, situagdes em que
manuscritos originais foram entregues diretamente a intérpretes, aparentemente sem uma
preocupagio consistente de Mignone em manter registros desses “presentes” ou cSpias das partituras.
O Momento Musical e os Manuscritos de Buenos Aires sio exemplos disso e, naturalmente, nio se
pode descartar a possibilidade de que haja outros casos semelhantes por descobrir.

Durante a busca por informagdes a respeito dos Manuscritos de Buenos Aires, me deparei com
dados que implicam em algumas corregdes e adendos aos catdlogos da obra violonistica de Mignone

existentes (SILVA, 2016; GLOEDEN, 2002) que considerei relevante registrar.

2.2.1 Corregdes aos catilogos da obra para violio solo de Francisco Mignone

Brazilian Song (9/ago/1970)

Silva® lista a Brazilian Song com o titulo Cangdo Brasileira, registrando-a como uma
transcricio de uma pega homoénima escrita para violino e piano em 1933. Na verdade, as pecas nio
tém qualquer relagdo. A pega também nio ¢ estritamente original para violdo, como registra Gloeden.
Brazilian Song é, na realidade, um arranjo de Mandinga Doce, cangio sertaneja publicada e gravada
por Mignone sob o pseudénimo Chico Bororé por volta de 1930. Segundo Barbosa Lima (2016b),
o titulo em inglés foi dado quando da publicagio da pega pela revista americana Guitar Review em
1980, mas o violonista nio se recorda do titulo original. No acervo da Biblioteca Nacional hd uma
cépia eletrostitica (xerox), a qual falta uma pdgina, de um manuscrito com o titulo em inglés e a
indicagio “fingered by Carlos Barbosa Lima”. O préprio Barbosa Lima reconheceu este manuscrito
como sendo a cépia que fez de préprio punho do manuscrito enviado pelo compositor —
acrescentando digitagoes e indicagdes de performance em inglés — que foi enviada para a revista

norte-americana Guitar Review para publicagio. O manuscrito traz ao final, em inglés, a data de

33 As referéncias nesta se¢do sio 20 catdlogo da obra de Mignone organizado por Fldvio Silva (2016) e 2 listagem das obras
para violdo elaborada por Edelton Gloeden (2002).
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composi¢io — 9 de agosto de 1970 —, segundo Barbosa Lima, copiada por ele do manuscrito

original. E provével que o manuscrito autégrafo de Mignone esteja no acervo do violonista.

Lundu do Imperador (1973)

Ambos os catdlogos listam o Lundu do Imperador como pega para violio solo. O manuscrito
na Biblioteca Nacional ¢ claramente uma parte extraida da partitura da épera comica O Chalaga,
escritaem 1973, cujo titulo aparece no frontispicio e no topo da primeira pigina.** O manuscrito, em
caligrafia diferente da de Mignone, tem aspecto de ter sido feito por copista profissional, trazendo ao
final as iniciais “E.C.” (provavelmente do copista) e a data de 1973. Trata-se de uma parte de

acompanhamento de cang¢io, nio se sustentando de forma alguma como pega solo.

Valsa de esquina (1976)

A Valsa de esquina, publicada pela Editora Arthur Napoledo em 1976 para violdo solo, é listada
por Gloeden como sendo original para o instrumento. Na verdade, como acertadamente registra
Silva, trata-se, curiosamente, de uma transcri¢ao de Mignone de uma parte de segundo piano escrita
por ele para a valsa Confidéncias, de Ernesto Nazareth. Isso explica a estranheza da obra e sua

dificuldade de se sustentar como pega para violdo solo.

Variagoes para violdo (sobre o tema Luar do Sertido, de Catulo da Paixio
Cearense) (1976)
Também listada por Gloeden como original para violdo, ¢, como registra Silva, uma transcri¢io

de Luar do sertdo (variagoes sobre um tema brasileiro de Catulo Cearense) para soprano e piano.

82 Valsa de esquina (1976)
Esta valsa apresenta as mesmas caracteristicas encontradas nas 77és Valsas Brasileiras:
digitages de mio esquerda extremamente detalhadas, refletindo uma escrita idiomdtica nio

encontrada, nesse grau, em outras obras escritas para violdo por Mignone. Em minha opinido, ¢

3* Note-se que no c. 10 da partitura jd aparece o ntimero de ensaio “46”.
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provével que também seja uma cdpia feita pelo compositor de um arranjo realizado por um

violonista.

Trés Valsas Brasileiras em ré menor (1980)

Como vimos acima, as 77és Valsas Brasileiras sio arranjos de valsas de Mignone (escritas
originalmente para piano) feitos por Eduardo Zoéga (Valsas 1 ¢ 2) e Carlos Barbosa Lima (Valsa 3),
copiados, ligeiramente revistos e reunidos pelo compositor sob esse titulo, sem meng¢io aos
arranjadores. O status da obra ¢, portanto, suz generis. A rigor, deveria estar na se¢io do catdlogo da
AMB intitulada “Transcri¢des, arranjos e/ou harmonizagdes, por outros musicos, de obras de F.
Mignone”. O fato de o compositor ter “assumido” a obra, no entanto, a situa em uma categoria a
parte, cuja defini¢io mereceria maiores discussoes. A correlagio com outras obras ¢ a seguinte:

— Valsa Brasileira N° 1 é uma c6pia da Valsa Choro N° 1 (arr. Zoéga);

— Valsa Brasileira N° 2 é uma c6pia da Valsa Choro N° 3 (arr. Zoéga);

— Valsa Brasileira N° 3 é uma cépia da 12 Valsa de esquina (arr. Barbosa Lima).

Preludio n® 3

Listado por Silva como obra para violdo solo, mas nio por Gloeden. Silva lista também uma
transcri¢do da pega por Eduardo Zoéga, cujo manuscrito, em cdpia eletrostdtica, ¢ a inica versio para
violao que se encontra no acervo doado a Biblioteca Nacional. Fica a investigar, mas acredito que a
inclusio como pega solo seja um engano do catdlogo da AMB, visto ser pouco provével que Mignone
se propusesse a transcrever uma obra que jd havia sido competentemente transcrita por um

especialista.

Valsas-Choro N*1, 3¢ 5
Listadas por Gloeden como transcri¢oes do autor. Sdo, na verdade, as transcricdes de Eduardo
Zoéga publicadas pela Ricordi Brasileira em 1971, conforme vemos no catdlogo elaborado por Maria

Josephina Mignone (1997).
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2.2.2  Acréscimos aos catilogos da obra para duo de viol6es de Francisco Mignone

12 Valsa Brasileira (1970)

Versio da 2¢ Valsa de esquina (piano, 1938).

22 Valsa Brasileira (1970)

Versio da 5¢ Valsa de esquina (piano, 1938).

Cangio (12/ago/1970)
Arranjo da cangio Mandinga Doce gravada pela Parlophon em 1930 e publicada por volta do

mesmo ano com o pseudénimo de Chico Bororé.

Lundu (11/ago/1970)

Versio da pega homonima para piano, escrita em 1947. Ausente do catdlogo da AMB. Listada
por Gloeden, mas sem data. Publicada em 1974, com o titulo Brazilian Song, na coletinea A Musical
Voyage with Two Guitars,” organizada por Vladimir Bobri e Carl Miller. Aparte o titulo, essa versio
¢ praticamente idéntica 3 que se encontra em Buenos Aires, diferenciando-se principalmente pela

digita¢ao de Carlos Barbosa Lima e minimas altera¢des editoriais.

Quatro Pegas Brasileiras (ago/1970)

— Sem titulo

— 2. (Maxixando)

— 3. (Nazaveth)

— 3. (sic) (Toada)

Versio da obra homénima para piano, publicada em 1930. No manuscrito, Mignone omite o
titulo da primeira peca — Maroca. A quarta peca é numerada incorretamente.

Os manuscritos autdgrafos das obras acima estio depositados na Biblioteca do Instituto

Nacional de Musicologia "Carlos Vega", Buenos Aires.

35 Referéncia: vide nota de rodapé ne 16.
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Momento Musical (entre 1975 ¢ 1979)

Dedicado a0 Duo Assad. O manuscrito autdgrafo estd em poder de Sérgio Assad.

3. Consideragoes finais

Os dados que ora possuimos nio nos permitem elaborar uma cronologia precisa das obras para
violao escritas em agosto de 1970 por Mignone. De todas as pegas claramente datadas desse més,
apenas dois dos Manuscritos de Buenos Aires tém datas precisas (Lundu, dia 11, e Cangdo, dia 12). H4
ainda a Brazilian Song, datada do dia 9 na cdpia feita por Barbosa Lima, data que, segundo ele
(2016b), foi copiada do original (no localizado). Outras pegas trazem apenas o més — Estudos N” 1,
2 e 3; Quatro Pegas Brasileivas. O Estudo N° 4 é colocado com total certeza no grupo dos estudos
escritos em agosto pelos estudiosos do ciclo (cf. GLOEDEN, 2002; APRO, 2004). Seria, portanto,
necessirio o surgimento de novos documentos ou informagdes para elucidar essa questio.

Do ponto de vista da escrita instrumental, no entanto, parece-me bastante provivel que
Mignone tenha escrito as pegas para o Duo Pomponio-Zirate antes dos Estudos, até mesmo como
forma de exercitar a escrita para o violdo, instrumento cujas particularidades, como vimos, nio lhe
eram familiares. Se nos Estudos ji percebemos, desde o primeiro, um padrio de escrita instrumental
bem definido, nos Manuscritos de Buenos Aires hd, especialmente — mas nio apenas — nas Quatro
Pegas Brastleiras, um claro sentido de explora¢io das possibilidades e peculiaridades do instrumento.
Mignone inicia a versio para duo de violoes de forma segura e tradicional, apenas atribuindo a cada
violdo uma das mios do piano. Ao longo das pegas, no entanto, experimenta de forma progressiva
com registros, formagdes de acorde caracteristicas, redistribuicio de vozes e alguns efeitos
idiomdticos, parecendo, no decorrer das Quatro Pegas, buscar uma aproximagao cada vez maior com
o universo técnico e sonoro do violio.

Afora a questio da escrita instrumental, também o universo sonoro dos manuscritos
argentinos encontra eco na obra para violdo solo escrita por Mignone em 1970. Nas 12 Valsas
Brasileiras a conexdo com as Valsas Brasileivas de Buenos Aires € direta, mas mesmo os Estudos —
excetuando, talvez, os mais virtuosisticos (4, § e 12) — compartilham, de forma mais ou menos

explicita, do cardter nacionalista presente nas pecas feitas para o Duo Pomponio-Zirate.
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Encontramos aqui as mesmas referéncias a0 mundo de Chico Bororé — a musica popular urbana e
rural (o cazpirismo) do inicio do século XX — e & mdsica que impregnava a juventude de Mignone,
em especial as serenatas noturnas.

E inegdvel que tanto os Manuscritos de Buenos Aires quanto os dois grandes ciclos para violdo
solo compostos em agosto e setembro de 1970 (12 Estudos e 12 Valsas Brasileiras) fazem parte de um
anico impulso criativo. E natural, no entanto, que, como em uma espécie de Big Bang artistico, tenha
havido diferentes estigios e etapas nesse processo — por mais acelerado que ele tenha sido —, sendo
légico supor que cada passo dado tenha reverberado nos passos subsequentes. Parece-me razodvel
afirmar, portanto, que os Manuscritos de Buenos Aires prenunciam e, a um sé tempo, preparam o

caminho para a grande obra para violdo do maestro paulistano iniciada em agosto de 1970.
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