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Resumo: Discuto neste artigo a pega Ramos para piano (+ voz) e sons eletroactsticos do compositor Paulo
Rios Filho. A obra evidencia a busca do compositor por “#m compor com o mundo” (RIOS FILHO, 2015),
e traz para a sala de concerto uma reflexdo sobre a tradigdo das rezadeiras do Delta do Parnaiba, regido onde
ele reside. Recursos provenientes da etnografia e de paisagem sonora fazem de Ramos uma composigio de
alto contetdo “sociossonico” (RENNIE, 2014). Além da investigagdo sobre as rezadeiras e o Delta do
Parnaiba, Ramos resultou também da investigagio sobre questdes técnico-musicais relativas a voz da
pianista, sua interagdo com os gestos pianisticos, € a sincronizagio da performance a0 vivo com suporte fixo,

aspectos esses discutidos durante a colaboragio entre o compositor e a pianista. Mais que um documentério
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musical, Ramos ¢ um modelo de colaboragio artistica de relevincia social e cultural.

Palavras-chave: rezadeiras, paisagem sonora, colaboragio, musica eletroactstica mista, Delta do Parnaiba.

Abstract: In this article I discuss Ramos for piano (+ voice) and electroacoustic sounds by composer Paulo
Rios Filho, a work that embodies his “theory of composition wzth the world” (RIOS FILHO, 2015). Ramos
brings to the concert hall the cultural tradition of the rezadeiras (healers) from the Parnaiba River Delta,
where the composer lives. Through techniques originating from ethnography and soundscape
composition, Ramos is a piece with high “socio-sonic” content (RENNIE, 2014). Beyond the investigation
on these two topics - the rezadeiras and the soundscape of the Parnaiba River Delta - Ramos explores issues
related to the performer’s voice, its interactions with piano gestures, and the synchronization needed
between live performer and fixed media, aspects that were worked out in a close collaboration between
composer and performer. More than a musical documentary, I argue that Ramos is a model of artistic

collaboration of social and cultural relevance.

Keywords: soundscape, composer-performer collaboration, mixed media, healers, Parnaiba River Delta.

* Xk *k

uito se tem discutido nos tltimos anos sobre colaboragio entre compositores e performers.
Longe de ser assunto novo, uma vez que compositores sempre tiveram seus intérpretes
favoritos e com eles fizeram parcerias importantes, o estudo de como essas colaboragdes se
dio e qual o resultado delas, vem se mostrando uma drea fértil de pesquisa em musica. Podemos aprender
muito com colaboradores quando estes refletem e teorizam sobre seus processos de colaboragio, suas
motivagoes e objetivos, os caminhos escolhidos, os problemas enfrentados e as solugoes encontradas, com
o objetivo de se chegar ao melhor resultado possivel: a obra de arte. Além disso, se os artistas (neste caso,

compositor e performer) mantém uma atitude de respeito mituo e se permitem dialogar de maneira aberta,
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em um vai e vem sem barreiras®, o resultado final frequentemente supera as expectativas iniciais de cada
individuo. Na minha experiéncia de performer-colaboradora, quando esse tipo de interagdo acontece, as
pegas resultam as mais signiﬁcativas para ambos os artistas.

Através de colaboragoes, compositores podem levar performers a repensar sua relagio com o
instrumento. O compositor canadense Keith Hamel (in STEERHUISEN, 2009: 253) acredita que, através
de suas obras, as quais frequentemente fazem uso da tecnologia de computadores, ele consiga levar
performers “a lugares onde nunca estiveram antes, ¢ a ampliar o mundo sonoro que eles sio capazes de
produzir. Esse trabalho as vezes transforma a relagio que eles tém com seus instrumentos”. Eu certamente
me incluo entre os intérpretes que redescobrem seus instrumentos a cada colaboragao.

A pega da qual trato neste artigo é uma das colaboragdes mais significativas de meu repertério, e que
certamente me fez redescobrir meu instrumento: Ramos, do compositor Paulo Rios Filho, uma pega
virtuosistica para piano (+voz) e eletroénica (com click) composta em 2016. Este artigo, entretanto, ¢ mais
que o relato de uma colaboragio. O que mais me impressiona nessa obra é a maneira como o compositor
convida o ouvinte a refletir sobre uma tradigdo cultural — as rezadeiras — e sobre a for¢a da natureza da regido
onde ele vive, o litoral piauiense. Ramos é muito mais que uma colaboragio bem-sucedida, ¢ um
documentirio musical sobre as rezadeiras e o Delta do Parnaiba.

O compositor norte-americano John Luther Adams, cujas obras tém forte relagdo com a natureza do
Alaska, escreveu certa vez que: “Musica ndo é o que eu fago. Musica ¢ como eu vivo. Nido ¢ como me
expresso. £ como entendo o mundo” (ADAMS, 2004: xxi). Ramos é a maneira como Paulo entende o
mundo. Nesse mundo ele foi a campo investigar a tradi¢do cultural das rezadeiras, foi escutar os sons dos
ventos, rios e carnaibas tipicos da sua regido, e me trouxe para dentro desse seu mundo através da nossa
colaboragio. Durante a performance ao vivo eu dialogo com a rezadeira D. Licia, interajo com a paisagem
sonora do Delta do Parnaiba, e a pega, assim, informa e transporta o ouvinte para o mundo onde vive Paulo,
14 no litoral piauiense.

Para a criagio dessa pega-documentdrio, o compositor estabeleceu vérias colaboragoes: com D. Licia,

a rezadeira homenageada, com Danilo Carvalho, no registro dos sons do Delta, e finalmente, comigo,

3 Argyris e Schén (1974) propdem dois tipos de interagdo entre compositor e performer: tipo I, quando os individuos mantem
suas posi¢oes fixas e defensivas, e tipo II, quando estdo abertos a experimentar juntos e a se questionar sobre seu papel durante o
processo de colaboragio.
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Luciane Cardassi, a pianista com quem Paulo colaborou durante a composigao de Ramos. Apesar de morar
longe dessa regido, jd estive por 14 mais de uma vez e me encantei com a escolha da temdtica para a pega desde
o inicio. Essa tradigdo cultural me intrigava, assim como a possibilidade de trazer para a obra para piano
uma vertente etnogrifica. De fato, Ramos resultou uma composig¢io de alto contetido “sociossénico”
(RENNIE, 2014: 118). Utilizando técnicas provenientes da etnografia e de paisagem sonora, Paulo Rios
Filho produziu uma obra musical mista (piano, voz e sons eletrénicos), criando um cendrio de relevincia
social e cultural.

Este artigo tem como objetivo discutir aspectos da pe¢a Ramos, de Paulo Rios Filho que a coloca, a
meu ver, como um modelo de pesquisa artistica, de “#m compor com o mundo” (RIOS FILHO, 2015), de
reflexdo sobre aspectos culturais importantes da sociedade, e de composi¢io de musica eletroactstica de
vertente antropoldgica. Serdo também discutidos alguns desafios técnicos encontrados nesta pega de Paulo,
principalmente no que se refere a sincroniza¢io entre piano (+ voz) e sons eletroactsticos, e como nossa

colaboragio contribuiu para a solugdo dessas questoes.

INVESTIGANDO O MUNDO SONORO DO DELTA DO PARNAIBA

A constitui¢ao sonora do Delta do Parnaiba — a paisagem sonora dessa regido — ¢ parte intrinseca da
obra Ramos, incluindo gravagdes de sons da natureza e sons registrados durante sessoes de entrevistas.

O conceito de paisagem sonora foi criado pelo pesquisador canadense R. Murray Schafer,
juntamente com o grupo “Projeto Mundial de Paisagem Sonora”. Segundo Schafer, “paisagem sonora ¢é
qualquer campo de estudo actstico” (...) “podemos isolar qualquer ambiente actstico como campo de
estudo, da mesma forma como podemos estudar as caracteristicas de uma determinada paisagem”
(SCHAFER, 1994: 7). De fato, foi a partir do estudo de Schafer que se comegou a estudar como os sons
sdo responsdveis pela representagio de lugar. Da mesma forma como a paisagem do Delta do Parnaiba ¢
Gnica, sua paisagem sonora também o é. O complexo sonoro recortado dessa paisagem e apresentado ao
ouvinte de Ramos estd imbuido de significados e compbe o cotidiano sonoro dessa regiao.

Tanto o recurso de paisagem sonora, quanto as entrevistas com a rezadeira D. Lucia, trazem para a
parte eletroacustica de Ramos um estimulo para discussio sobre essa tradi¢do cultural. Como afirma o

pesquisador Tullis Rennie:
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Considerando a hibridiza¢io da metodologia e estilos estéticos no desenvolvimento da composigio
eletroactstica, um cendrio mais aberto parece possivel: um que faga do concerto eletroactstico um
local de maior relevancia social e politica, usando a composi¢io como estimulo para discussio e
debate (RENNIE, 2014: 118).

De fato, a histéria de uma rezadeira, D. Licia, narrada em primeira pessoa, produz em Ramos uma
camada de sons carregada de contetido emocional e cultural, que estimula o debate sobre essa tradigio.

Contrariando o que muitas vezes acontece na musica eletroactstica, a histéria aqui é narrada de
maneira explicita, a compreensio do texto ¢ prioridade-mor. O compositor vira contador de histdrias a
medida que recorta horas de entrevistas, compde a histéria de D. Licia, e, extrapolando essa histéria como
representante de uma tradi¢do cultural, gera uma composi¢io que realmente estimula o debate sobre as
rezadeiras.

O uso de recursos emprestados da etnografia e de paisagem sonora faz sentido. As duas dreas possuem

metodologias semelhantes:

ambas as disciplinas envolvem pesquisa ao ‘ar livre’ ao invés de pesquisa ‘de poltrona’, com foco
principal no trabalho de campo através de experiéncia sensorial. [...] Ambas sdo questionamentos
interdisciplinares e contextuais que fazem uso de abordagem holistica sobre o ambiente e a
populagio (DREVER, 2002: 24).

A parte eletroactstica de Ramos estd certamente imbuida de forte contetdo cultural, social e
antropoldgico, ¢ é com esse emaranhado de sons e contetidos que a pianista dialoga durante a performance.

O compositor, em sua tese de doutorado (RIOS FILHO, 2015), reflete sobre seu processo criativo,
chegando a uma “‘teoria de #m compor com o mundo’ - esforgo de contemplagio e fala feito ao longo de
linhas de criagdo que integram os processos vitais nio somente de um compor, mas também do emaranhado
de trajetdrias, forgas e fluxos do mundo” (RIOS FILHO, 2015: 6). Acredito que um dos elementos que
enriquecem sua obra como um todo, e que a esteja destacando no cendrio da musica de concerto
contemporinea, tenha a ver com esse emaranhado de fluxos do mundo em suas pegas. Elas transpiram a
cultura e sio exemplo da indissociabilidade entre teoria e pritica no compor (LIMA, 2012). “E dessa
perspectiva de uma razio interna ao compor que podemos entender o papel da composicionalidade: criagio

de mundos estipulados de sentido, a partir da interpenetragdo entre teoria e pritica” (LIMA, 2012: 15).
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De fato, o interesse do compositor Paulo Rios Filho por esse emaranhado de trajetérias é um
desdobramento de décadas de vivéncias, reflexdes, composi¢des e atitudes criativas do Grupo de
Compositores da Bahia e mais especificamente do Prof. Dr. Paulo Costa Lima, de quem foi
orientando. Paulo Rios Filho, desde a graduagio, e de maneira mais aprofundada durante seu mestrado e
doutorado, debrucou-se sobre essa “atitude criativa relacionada a construgio de uma interface entre
composi¢io e cultura, aos meandros da composi¢ao de musica de concerto contemporanea com bases inter-
trans-culturais” (RIOS FILHO, 2015: 15). A pe¢a da qual trato neste artigo estd, sem dudvida, nesse

meandro de musica de concerto com bases inter-trans-culturais.

INVESTIGANDO POSSIBILIDADES DE USO DA VOZ DA PIANISTA

A parte do piano, em Ramos, inclui a voz do performer. Lembro-me de ter conversado com Paulo
sobre essa possibilidade j4 em um de nossos primeiros encontros, me parecia uma sequéncia natural ao
trabalho de colaboragio que tenho desenvolvido com vérios compositores nos tltimos anos*. A inclusio da
voz 20 vivo nos pareceu ser o complemento ideal a voz de D. Ldcia, pré-gravada, reforgando ainda mais o
cardter dramidtico e conteddo emocional da peca. Além disso, a voz, em Ramos, ¢ referéncia direta a
oralidade que permeia os processos de transmissio do oficio de rezadeira.

A voz, como afirma a compositora Meredith Monk: “é um instrumento maravilhoso para lidar com
emocdes que nio sabemos como expressar. (...) Tem tanta nuance, € 20 mesmo tempo uma conexio direta
com o centro de cada pessoa” (MONK apud GOTTSCHALK, 2016: 271).

Em Ramos, a voz da pianista, ora frigil, ora intensa, imbui os gestos pianisticos de forte cardter
dramdtico. Ao inicio da partitura o compositor inclui a seguinte indicagdo de cardter para a pianista:

dinimico, ativo;
forga sutil, poder delicado, porém forte e poderoso.

suavidade violenta, delicadeza intensa, porém suave e delicado... mas intenso” (RIOS FILHO,
2016: 1).

*Meus projetos mais recentes, Going North e le piano parlant, sio formados quase que exclusivamente por pegas para piano e voz
da pianista. www.lucianecardassi.com
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Assim como o evidente jogo de contradigdes dessa indicagdo de cardter, tanto a parte do piano em si
quanto da voz da pianista, apresentam gestos que sio antes de tudo contrastantes: gestos de extrema
delicadeza se justapdem a outros de grande intensidade, ou sao interrompidos por gestos curtos e violentos,
ou ainda elaboram um acompanhamento a voz que vem das caixas actsticas. A intensidade subliminar do
piano, mesmo em seus momentos mais delicados, ¢ um elemento de coesdo entre as partes actstica e
eletroacustica da pega. A intensidade dramdtica submersa e a delicadeza intensa, sio, na parte do piano (+
voz), o correlato da paisagem sonora do Delta e do poder de cura da rezadeira, e trazem para essa pega um

contetudo poético raramente vivenciado na musica para piano.

UM MODELO DE PESQUISA ARTISTICA

Sabendo que o compositor criou toda uma relagio de interesse e reflexdo acerca da tradi¢do cultural
das rezadeiras, a partir sobretudo dos encontros com as histdrias e experiéncias da D. Licia, a paisagem
sonora da sua regido e novas técnicas pianisticas e vocais para a composi¢ao de Ramos, podemos extrapolar
que essa composi¢ao ¢ a “exposi¢io” de uma pesquisa artistica. A composi¢io de Ramos é a maneira

encontrada pelo compositor para investigar e intervir:

o pesquisador artista tem que ser mais do que um flaneur, ele tem que ser um explorador,
determinado a investigar, em profundidade, tanto o terreno desconhecido, quanto as préticas
proprias. ‘Explorar’ significa ‘investigar, procurar, analisar’, mas na origem do latim também
significa explorare, ou seja, ‘gritar, intervir’ (COESSENS, 2014: 5).

Tema borbulhando no meio académico desde o inicio do século XXI, pesquisa artistica pode ser
compreendida, em sentido amplo, como “a investigagio realizada no campo das artes” (FORTIN &

GOSSELIN, 2014: 1). Os autores dividem a drea em categorias:

A pesquisa nas artes pode incluir pesquisas sobre as artes (por exemplo, a compreensio das musicas
para dangar do século XVIII), pesquisas para as artes (por exemplo, a compreensio do impacto dos
dispositivos eletronicos entre dangarinos e iluminagio), pesquisas em artes (por exemplo, a
compreensio do conhecimento incorporado de um coredgrafo ou artista). Esta tltima categoria é
a mais controversa, pois ela mistura teoria e prética ao longo do processo criativo e no objeto de

arte (Ibid.).
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E exatamente nesta ultima categoria que coloco esta obra: tese-criagio’. O resultado sonoro de
Ramos, dentro do contexto académico, é exatamente isso: uma tese-criagio, o que nada mais é que um outro
nome para o emaranhado entre teoria e prética, entre composi¢io e cultura, ou, nas palavras do préprio

: « »
compositor, “u#m compor no mundo”.

Ao refletirmos aqui sobre os processos utilizados e expandidos pelo compositor, tanto para a musica
pré-gravada quanto a realizada ao vivo, podemos sugerir um modelo de composigio-documentirio que

» « » o«

discute questdes sociais e tradigdes culturais, que “explore”, “grite”, “intervenha”, e proponha caminhos

novos a outros compositores-pesquisadores.

DO ABSTRATO AO CONCRETO

A musica para piano ¢, em esséncia, arte abstrata. Pode estar carregada de contetido poético, pode
estar jorrando emogdes e pode estar imbuida de significados intencionados pelo compositor, mas se nio
houver um texto inteligivel (através de notas de programa, poesia recitada ou cantada, ou um titulo
sugestivo), o ouvinte estd livre para imaginar o que lhe aprouver. Em esséncia, esse é o modus operandi da
musica instrumental no geral, e da musica para piano em particular.

A musica eletroacustica®, no geral, age de forma semelhante 4 musica instrumental no sentido de no
revelar explicitamente seu conteddo emocional e de significados. Mesmo quando compositores fazem uso
de gravagdes de situagdes cotidianas, como uma porta fechando ou um cachorro latindo, esses sons sao
normalmente destrinchados, trabalhados, recompostos de tal maneira que, ao se escutar a obra resultante
dessa manipula¢io, nio sio mais identificados nem porta nem cachorro. Como aponta Rennie (2014),
“compositores de musica eletroactstica, de maneira geral, fazem uso do material sonoro tanto como objeto
quanto como contexto, mas na maior parte das vezes a composi¢io final se inclina na dire¢io do abstrato”.
Entretanto, quando se trata de paisagem sonora, essa situagio se modifica. Composi¢io de paisagem sonora

¢ um recurso composicional em que o som da porta se abrindo ou do cachorro latindo (com o perdio da

3 Utilizo aqui o sistema criado pelos professores Sylvie Fortin e Pierre Gosselin, da Universidade de Quebec em Montreal, no
Canad4, onde o Curso de Doutorado em Estudos e Préticas Artisticas oferece trés caminhos para a realizagio da tese: “tese-
pesquisa, tese-intervencio e tese-criagio” (2014: 2).

¢ Neste artigo uso o termo musica eletroactstica de acordo com a definicdo de Deutch: “musica feita no todo ou em parte através
de instrumentos eletronicos, instrumentos amplificados ou modificados eletronicamente, aparelhos de gravagio ou
computadores” (1993: 5).
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banalidade dos exemplos) fazem parte da composi¢io, devem ser reconhecidos pelo ouvinte, e auxiliam na
criagdo de uma escuta completa, a partir da qual o ouvinte se transporta a um determinado local. Como

afirma Truax (1984: 207):

na composicdo de paisagem sonora... ¢ exatamente o contexto do ambiente que ¢ preservado,
ampliado e explorado pelo compositor. A experiéncia passada do ouvinte, as associagdes e os
padrdes de percepgio de paisagem sio invocados pelo compositor e, dessa forma, fazem parte da
estratégia composicional. Parte da intengdo do compositor pode ser também a de ampliar a
consciéncia do ouvinte para os sons do meio-ambiente.

A reflexdo de McArtney corrobora a afirmagio de Truax ao discorrer sobre paisagem sonora e seu

enfoque no concreto:

As normas internacionais de musica eletroacustica dividem a drea em categorias. Composi¢io de
paisagem sonora ¢ categorizada mais como concreta do que eletronica, mais como mimética do
que aural, mais programdtica do que absoluta, e usando uma sintaxe abstraida mais dos materiais
do que do abstrato (McARTNEY, 2017).

Ramos é uma pega que, ao fazer uso de recursos de paisagem sonora e de inclusio da voz, tanto no
material pré-gravado, quanto na performance ao vivo, deixa evidente de onde veio e para onde quer levar o

ouvinte. No repertdrio para piano, raras sio as pegas com tal nivel de concretude e contetido sociomusical.

RAMOS: UM ESTUDO ETNOGRAFICO

Paulo Rios Filho” nasceu na Bahia e viveu em Salvador até 2013, quando se mudou para Parnaiba,
no Delta do Rio Parnaiba, no Piaui. Interessado pela cultura popular da regido, Paulo comegou a investigar

a tradi¢go cultural das rezadeiras:

As rezadeiras ou benzedeiras sio mulheres que realizam as benzeduras, termo que abrange um
repertdrio material e simbélico que pode ser bastante abrangente. Para executar esta prdtica, elas
acionam conhecimentos do catolicismo popular, como “stplicas” e “rezas”, com o objetivo de
restabelecer o equilibrio material ou fisico e espiritual das pessoas que buscam a sua ajuda. Para
compor este ritual de cura, as rezadeiras podem utilizar vdrios elementos acessérios, dentre eles:

7 Compositor nascido em Salvador, doutor em composi¢io musical pela UFBA, sob orientagdo do Prof. Paulo Costa Lima. Desde
2013, vive na cidade de Parnafba (litoral piauiense) e é professor de musica da UFMA — Universidade Federal do Maranhio
(Campus de Sio Bernardo). Para mais informagdes sobre o compositor, visite o website: www.pauloriosfilho.com

9
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ramos verdes, gestos em cruz feitos com a mio direita, agulha, linha e pano, além do conjunto de
rezas. Estas podem ser executadas na presenga do cliente, ou 2 distincia. Em seu oficio, de amplo
reconhecimento, essas mulheres “rezam” os males de pessoas, animais ou objetos, bastando apenas
que alguém diga os seus nomes e onde moram. (...) Apesar de presentes em vérias regides do Brasil,
¢ no Nordeste brasileiro que essa pratica assume uma dindmica cultural especifica e extremamente
recorrente (SANTOS, 2009: 12).

O didrio de composi¢io de Paulo traz informagdes valiosas para o entendimento do processo
composicional de Ramos, desde o inicio da investigagdo sobre o tema rezadeiras até a realizagdo final da
partitura e performance. Inicialmente, a composi¢ao de Ramos assumiu um cardter de estudo etnogréfico.
Foram horas de entrevistas e rezas, em um processo que trouxe o compositor para dentro da familia da

rezadeira D. Ldcia. Como Paulo escreve em seu didrio:

O universo sonoro e cultural das rezadeiras do Nordeste atravessa esse processo através do meu
convivio com D. Licia e seu cosmos — da sonoridade de seus procedimentos de cura, dos ramos
das plantas de seu jardim, das dguas, dos campos, do sal e dos ventos do Delta.

D. Licia é mesmo alguém muito sensivel a musica. Compartilhei com ela, desde o primeiro
momento, a ideia e o objetivo daquela mobilizagio de gravadores portdteis, visitas e conversas
reiteradas. E ela me confiou sua casa, suas plantas, suas histérias, sua familia, liturgia e amizade.
Nio raro, safa ainda de l4 presenteado com dois ou trés cocos, inchados de dgua, tirados do pé ali,
na minha frente, pelo Sr. Paixdo, seu companheiro de jornada (RIOS FILHO, 2016).

Neste estdgio inicial, o compositor fez uso de técnicas provenientes da etnografia, como a coleta de
materiais, que aconteceu de modo natural e despretensioso, em seu “trabalho de campo”. Como se pode
perceber através de apontamentos em seu didrio, Paulo se aproximou de D. Licia com o intuito de conhecer
melhor essa tradigdo cultural e, de maneira gradual, comegou a gravar entrevistas e rezas, sempre, ¢ claro,
com o consentimento dela. As entrevistas sio bate-papos informais em que D. Luicia generosamente explica
aPaulo o que sio as rezas, quando ela comegou a rezar, qual foi sua trajetdria de vida, e o que ela pensa sobre
assuntos variados, entre eles, a musica e seu poder de cura. Foram gravadas também vérias sessoes de cura
que ela realizou com Paulo e amigos dele. Um recorte dessas gravagoes, editadas e mixadas, compde uma
das camadas de Ramos: a camada etnogrifica, presente na parte eletroacdstica da pega, com a qual a pianista

dialoga ao vivo.
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RAMOS: UMA PAISAGEM SONORA

A outra camada de Ramos, ainda na parte eletroacustica, é formada por gravagdes de sons da natureza
no Delta do Parnaiba. As gravages foram feitas por Danilo Carvalho® e cedidas ao compositor. Os sons do
vento, mar, dunas em movimento, carnaubal e outras particularidades do Delta do Parnaiba criam uma
paisagem sonora que articula, complementa e aprofunda enormemente o conteddo dramdtico da pega.
Além disso, os sons do Delta se contrapéem a delicadeza da voz e dos gestos de D. Licia: enquanto ela reza
baixinho, quase em sussurro, e faz gestos delicados com os ramos durante a reza, o vento do Delta é sempre
forte e violento. De fato, a natureza do Delta do Parnaiba ¢ de uma forga extraordiniria. Em uma primeira
audigdo de Ramos fica evidente esse contraste entre a singeleza do gesto da rezadeira e a voracidade do vento
¢ das 4guas do Delta. Entretanto, ao entrar em contato com a histéria de D. Licia e escutar suas rezas
durante a performance de Ramos, percebe-se que a energia canalizada pela rezadeira e o potencial de cura
de suas rezas, sio de uma magnitude tdo extraordindria quanto a natureza do Delta.

O compositor fez uso dessas duas camadas — a etnogréfica e a da paisagem sonora — durante a
composi¢io de Ramos. Elas se entrelacam, se complementam, se contrapdem, e formam a parte
eletroactstica da obra, pré-gravada, de suporte fixo, com 15 minutos de duragio, projetada
quadrafonicamente na sala de concertos, e com a qual a pianista sincroniza sua interpretagio da parte do
piano. A dualidade entre os gestos delicados impregnados de energia magnifica se manifesta também na

parte do piano, o que serd discutido adiante.

RAMOS: O PIANO (+ VOZ)

A parte do piano em Ramos é virtuosistica: sio ritmos complexos, dificuldade de sincronizagio com
a eletronica e muitos outros desafios, mas acredito que a grande dificuldade técnica da pega esteja na

interpretagio e coordenagio dos gestos vocais e pianisticos realizados pelo mesmo individuo (Ex. 1). Além

$ Danilo ¢ musico e desenvolve um trabalho extenso de captagio de 4udio, trilha sonora e desenho de som para cinema — além
dele préprio ser cineasta —, com trabalhos premiados dentro e fora do Brasil (em 2014 esteve na Antértica, filmando com a
equipe de um documentdrio sobre a base brasileira no continente de gelo) (RIOS FILHO, 2016).
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da criagdo de uma obra eletroactstica de grande forga sociomusical, € na intersegdo entre piano e voz, e nas
diversas maneiras de coordenagio com a eletronica que reside um dos aspectos mais inovadores da pega.

A voz do intérprete ¢, na verdade, a Gnica técnica estendida’ utilizada pelo compositor. E através de
sons vocais, em niveis variados de expressividade, desde o sussurrado, cantado de maneira delicada,
introspectiva, até gritos em fortissimo, que a pianista dialoga, ao vivo, com os rituais de cura, com a histéria
da D. Lucia, e com a paisagem sonora. Trabalhei com o compositor durante a escolha desses gestos vocais,
que foram estabelecidos levando em conta minha capacidade técnica de realizagio deles. Com treinamento
vocal limitado, minha interpretagio em todas as pegas que incluem essa técnica estendida depende do que
eu posso (ou nio) realizar de maneira natural. A ideia, em resumo, é que a parte vocal de Ramos possa ser
executada por uma pianista com ou sem treinamento vocal, mas que acredite que uma das possibilidades
de expansio dos sons de seu instrumento — o piano — incluem seu outro instrumento — a voz. O compositor
utilizou o mesmo recurso em sua pe¢a Rua das Pedras, para violdo. Assim como em Ramos, em Rua das
Pedras os gestos vocais “nio aparecem de forma isolada, e sim compondo gestos violonisticos complexos,
atuando voz e violio como um sé instrumento” (OLIVEIRA, 2017: 204).

Em Ramos, a sincronia dos gestos do piano e voz com a parte eletroactstica nos permite separd-los
em duas categorias: gestos que devem acontecer em perfeita sincronia com a eletronica, onde o metrénomo
é necessirio (Ex. 1, compassos 1 a 15), e gestos que acontecem com relativa liberdade de interpretagio, onde
o metrénomo seria um incémodo (Ex. 1, compassos 18 a 27). A criagdo de uma faixa de click-track™ original
e customizada foi a solugdo encontrada para a inclusio de guias para ambas as categorias em uma s6 faixa.
A chamada de nimero de compassos também ¢é necessiria, normalmente a cada cinco compassos, as vezes
mais frequente, para confirmar a sincronia durante a performance. A prépria parte da eletronica se faz
presente em quase toda a faixa do click, as vezes em primeiro plano, em intensidade elevada, outras vezes
como pano de fundo.

A criagdo da faixa de click customizado' de Ramos foi um trabalho de colaboragio e o compositor
refez o click virias vezes, a pedido da pianista, para que nimeros de compasso fossem adicionados ¢ o

volume de certos gestos na eletronica fosse salientado. Quando a sincronia deve ser feita de maneira exata,

? A parte do piano em Ramos ndo apresenta nenhuma técnica estendida, com exce¢io do uso da propria voz da pianista.

' Faixa da eletronica, normalmente em mono, com sons de metrénomo, enviada por fone de ouvido para o instrumentista a fim
de auxiliar a sincronizagio com a parte eletroactstica da pega.

" Discorri sobre click customizado em artigo anterior (CARDASSI, 2018).
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o metrénomo acontece como em qualquer outro click-track, a cada unidade de tempo e com um acento no
primeiro tempo de cada compasso. J4 nas se¢des com relativa liberdade de interpretagio, o metrénomo
silencia e a eletrénica vem para o primeiro plano, para que o intérprete possa dialogar com os sons da
eletrénica de maneira menos rigida. Nesses momentos sem metrénomo, a pianista acompanha guias
auditivas, ou seja, sons especificos da eletronica com os quais gestos pianisticos ou vocais devem dialogar.
Além disso, a faixa de click dessas se¢des sem metrénomo recorre também a contagem regressiva, ou seja,
contagem de quatro (ou dois) tempos para possibilitar a sincronia exata de determinado ataque simultineo
entre piano e eletronica, ou para a retomada de se¢des com metrénomo.

Ao escutarmos o inicio de Ramos acompanhando com a partitura, podemos compreender essas duas
maneiras de sincronizagio nessa pega: do inicio até o compasso 14 a sincronizagio exige a presenga do
metrénomo, ji do compasso 15 ao 29 a sincronizagio ¢ feita através de guias auditivas e contagem regressiva

(Ex.1 - ver partitura e 4udio anexo).

CONSIDERACOES FINAIS SOBRE A COLABORACAO E PERFORMANCE DE RAMOS

Ao inicio de uma colaboragio, sio quase infinitas as possibilidades de caminhos a percorrer e de
decisoes a serem tomadas. Quando compositores incluem performers na tomada de decisées desde o
momento inicial, maior é a sensagao de pertencimento destes e, por conseguinte, quase invariavelmente,
estdo mais abertos a tatear juntos e a desbravar mundos desconhecidos em seus instrumentos e em si
mesmos. Cada colaboragio serd completamente diferente, e o nivel de intera¢io dependerd de cada parceria,
mas quanto mais aberta e participativa a relagio entre os colaboradores, maior serd, a meu ver, a
possibilidade de o trabalho artistico resultante ser significativo para todas as partes.

Ramos é uma pega me fez revisitar conceitos e técnicas do instrumento que toco hd décadas. Essa
redescoberta do piano foi necessdria durante a colaboragio e se deu tanto em sessdes em que compositor e
eu experimentamos gestos a0 piano juntos, quanto posteriormente, quando o compositor, durante meses,
me enviava trechos da pega para meu estudo e feedback. Os trechos muitas vezes me pareciam beirando o
impossivel, tal o nivel de dificuldade de execugio, mas nio ¢ essa a sensagio de inseguranga que nos
acompanha ao pisarmos em terras desconhecidas? Entao eu me debrugava a descobrir maneiras de resolver

questdes técnicas intrigantes, e a cada dia reaprendia a tocar piano. Assim como Paulo estava aberto a meus
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comentdrios sobre sua musica, eu lhe mandava gravages de trechos para que ele me guiasse na busca pela
melhor forma de realizar Ramos. Chegamos, dessa forma, a uma interpretagio depois de muitas sessoes de
colaboragio. Ressalto que deste ir-e-vir entre compositor e performer foi desenvolvida uma interpretagio
pessoal e intransferivel, por conseguinte, Ramos serd outra pega quando realizada por outro pianista, e uma
outra colabora¢io entre compositor e intérprete serd necessiria para que se encontre essa nova
interpretagao.

Em Ramos, voz e piano permanecem em um mesmo nivel hierdrquico. A voz nio ¢ solista, ¢ o piano
nunca acompanha. Ao contririo, voz e piano criam uma engrenagem tio refinada que s6 funciona quando
todas as partes estio em perfeita sincronia. A voz ¢, assim, verdadeira extensio do piano, ou da pianista.
Depois de se aprender cada um desses gestos intricados, ndo hd mais como estudd-los em separado. Essa é
mais uma das particularidades da pega que me intrigam e que me permite pensar Ramos como uma
manifesta¢io de tese-criagio. A melhor maneira de se compreender esse aspecto nio ¢ através de um texto
explicativo, mas da composi¢ao musical em si.

Apesar da temdtica distante de minha cultura e experiéncia de vida, Ramos ¢ uma das pegas mais
significativas de meu repertério. Isso se deu devido a virios fatores: o sentimento de pertencimento que tive
desde o inicio da colaboragio, devido 4 abertura do compositor 4 minha participagio ativa; ao trabalho
atento ¢ cuidado realizado por Paulo na investigagio sobre as rezadeiras e o Delta; o compartilhar de
afinidades e ideias que tenho com o compositor, como por exemplo a necessidade de se_trazer a tona
discussoes sobre tradigdes culturais riquissimas que correm o risco de extingao, como o caso das rezadeiras;
e finalmente, porque apesar dos muitos desafios técnicos e interpretativos, Ramos ¢ uma pega que me faz
sentir parte de algo maior que o mundo da musica de concerto. Um dos momentos mais emocionantes de
minha carreira foi o concerto que realizamos no SESC Parnaiba, com a presenga de D. Licia e sua familia,
de Danilo, que havia registrado os sons do Delta, do compositor, que fazia também a difusio sonora do
concerto, e de quase cem pessoas que formaram um dos pablicos mais atentos e receptivos que ji encontrei.

Por fim, acredito que Ramos possa servir de modelo de criagio de documentdrio musical, de
colaboragio bem conduzida, de como trazer para a musica de concerto o mundo que nos cerca e que merece
nossa reflexio, de como imbuir essa musica de contetdo sociossonico, fazendo qui¢d de nossas

apresentagdes musicais um espago de maior relevincia social, cultural e politica.
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