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Resumo: Apresentamos o processo de composi¢ao e performance da obra XyLoops. Essa composi¢ao
para xilofone e eletronica em tempo real foi criada dentro de projeto de pesquisa desenvolvido entre
pesquisadores de duas instituicoes/paises onde o /e looping é o foco principal da pesquisa. Assim, o
artigo apresenta uma breve contextualizagao sobre obras para xilofone e eletronica em tempo real, uma
reflexdo sobre o conceito de Live Looping seguido por uma descricio do processo composicional
realizado colaborativamente entre os pesquisadores e uma reflexdao sobre questdes técnicas e
interpretativas da obra. Finalizamos apontando para o caracter inovador desta composi¢do o que ira

contribuir para a ampliagao e desenvolvimento do repertério para xilofone e auxiliar intérpretes e
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compositores no processo de performance e composi¢io de obras para instrumentos e eletronica em

tempo real focadas em /Zve logping.

Palavras-chave: Xilofone; Live Looping; Interatividade; Eletronica em tempo real.

Abstract: We present the process of composition and performance of the musical composition
XyLoops. This composition for xylophone and live electronics was created within a research project
developed between researchers from two institutions / countries where live looping is the main focus
of the research. Thus, the article presents a brief contextualization on musical composition for
xylophone and live electronics, a reflection on the concept of live looping followed by a description of
the compositional process realized collaboratively among the researchers and a reflection on technical
and interpretative questions of the work. We conclude by pointing to the innovative character of this
composition which will contribute to the expansion and development of the repertoire for xylophone
and to assist interpreters and composers in the process of performance and composition of works for

instruments and live electronics focused on live looping.

Keywords: Xylophone, Live Looping, Interactivity, Live Eletronic
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este artigo apresentamos alguns dos resultados de pesquisa que estia sendo desenvolvida

em parceria entre o Laboratério de Live Looping (LoopLab/INET-md) do Departamento

de Comunicaciao e Artes da Universidade de Aveiro (DECA) e o Nucleo de Musica e
Tecnologia (NUMUT) do Instituto de Artes da Universidade Federal de Uberlandia. Esta pesquisa
estuda o processo de composicao e performance de obras eletroacusticas mistas - eletrénica em tempo
real (live electronics) centradas no uso do /ve looping. Especificamente neste texto, iremos apresentar o
processo de composi¢iao e performance da obra XyLoops, uma composi¢ao para um instrumento de
percussao (xilofone) e eletronica em tempo real realizado através dos dispositivos: Loop Station e pedais
de efeito.

XyLoops foi composta no ambito de um laboratério de praticas performativas musicais
envolvendo trés musicos-pesquisadores, dois da Universidade de Aveiro e um da Universidade Federal
de Uberlandia. 1) um pesquisador (Cesar Traldi) atuou como idealizador da estrutura composicional da
obra; 2) outro pesquisador (Alexsander Duarte) atuou como viabilizador e também criador da estrutura

tecnoldgica da obra por meio da configuragao da Logp Station e acréscimo de processamento sonoro em
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tempo real por meio de pedais de efeito; e, 3) outro pesquisador atuou como intérprete (Helvio
Mendes) experimentando e sugerindo questoes relativas a parte instrumental e tecnologica da obra.

Apesar dos trés pesquisadores terem inicialmente tarefas distintas, durante o decorrer da pesquisa
essas fungoes foram extrapoladas. Assim, questOes estruturais da obra, configuracbes tecnolégicas e
postura interpretativa foram discutidas, modificadas e decididas pelos trés pesquisadores coletivamente.
Metodologicamente, este trabalho se inscreve num modelo de pesquisa cientifica designado por
“praticas de investigacdo partilhada” (SARDO, 2017: 231). Entende-se que esta perspectiva
metodologica privilegia uma maior democratizagao, quer da constru¢ido, quer do acesso ao
conhecimento cientificamente produzido.

O objetivo geral, dessa etapa da pesquisa, foi criar e realizar a performance de uma obra para
Xilofone com /e looping. Para chegar a esse resultado a metodologia adotada passou pelas seguintes

etapas que formam o corpo desse texto:

1) Levantamento do repertério ja existente para xilofone e eletronica em tempo real, o que nos possibilitou
contextualizar essa pesquisa dentro do repertério do instrumento e identificar questoes
composicionais e interpretativas;

2) Estudo do conceito de /ive logping com o objetivo de contextualizagao da pesquisa e levantamento de
questdes técnicas e conceituais dessa area;

3) Com as informagdes colhidas nas duas primeiras etapas, desenvolvimento de uma estrutura
composicional que nos permitissem iniciar a parte de experimentos praticos da pesquisa;

4) Realizagdo de oficinas de experimentacao onde a estrutura composicional foi testada e avaliada
quanto a questdes técnicas relacionadas com a configuragao dos dispositivos eletronicos e questoes

interpretativas da partitura escrita e postura interpretativa necessaria para a performance dessa obra.

Finalizamos o artigo apresentando reflexdes e conclusies. Entre as contribui¢des deste trabalho esta
um levantamento do estado da arte sobre: 1) obras para xilofone e eletronica em tempo real e, 2)
trabalhos musicais com percussao e /e logping. Este levantamento apontou para o carater inovador da
obra XyLoops. Assim, a descri¢ao e reflexao sobre processo composicional e interpretativo da obra
também sido contribuicdes importantes dessa pesquisa no sentido de auxiliar e motivar novas

composicoes, performances e pesquisas com esses CONCeitos.
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XILOFONE E ELETRONICA EM TEMPO REAL

O xilofone - como instrumento atualmente padronizado e produzido pela industria — encontra-se
difundido desde o comego do século XX em diferentes contextos e géneros musicais. Cahn (1979: 134)
considera que entre as décadas de 1880 e 1925 ocorreu a “era de ouro” do instrumento pela profusiao
de xilofonistas que atuaram como solistas em diferentes formagdes orquestrais, duos, trios, big bands,
orquestras sinfonicas e bandas sinfonicas, assim como na ampliagao de literaturas.

Na segunda metade do século XX, com o crescente numero de intérpretes dedicados a marimba,
assim como o aprimoramento mecanico de sustentagao das notas no vibrafone passou atrair destacados
musicos para este instrumento, o xilofone perdeu o seu destaque como instrumento solista culminando
na redugao da frequéncia de utilizagao nessa perspectiva (STRAIN, 1995: 86). Ainda que na década de
1970 tenha ocorrido um “resgate” do repertorio dos ragtimes para xilofone solo, o instrumento passou
a ser comumente aproveitado apenas nas orquestras e atualmente, apesar de existir um repertério para
o instrumento solo em diferentes estilos, este é pouco disseminado.

Na busca pelo repertério de obras mistas existente especificamente para xilofone com
dispositivos eletronicos em tempo real’ e que se assemelha a obra discutida neste artigo, nota-se que ha
escassez de pecas. Brad Meyer dispos na web® um breve levantamento de obras para percussio e
cletronica e, considerando somente o recorte da totalidade de trinta e uma obras para laminas,
constatou-se que: vinte sao dedicadas para marimba, oito para vibrafone e somente trés para xilofone.

Ainda que o levantamento necessite de universalidade, haja vista que autor considerou apenas
obras editadas, pode-se ser considerada como um ponto de partida para observar que as obras para
xilofone, além de serem em menor quantidade, sdo exclusivamente para eletronica fixa, a citar: The
recital Piece (1975) de W. Cahn, Truly Yours (1987) de Gustavo Matamoros e Xyl Motion (2004) de Steve
Kornicki. Apesar destas obras possuirem grande relevancia para o repertério do xilofone solo, nao se
relacionam com os objetivos desta se¢ao do artigo.

Em relagao aos outros instrumentos de percussao de laminas (teclas), o vibrafone, com sua rica

gama sonora bastante explorada pelas correntes composicionais da musica contemporanea erudita de

> Em sintese, apresentaremos a classificacdo existente para as obras mistas entre instrumentos acusticos com dispositivos
eletronicos, assim como o proprio termo obras mistas. Rocha (2010: 05), descreve da seguinte forma:

Obras mistas - Sio obras que combinam a performance em tempo real de um ou mais instrumentos acusticos com sons
criados, processados ou reproduzidos eletronicamente.

Obras mistas com midia eletrénica fixa - Em uma apresentacio com midia eletronica fixa, o performer é acompanhado
por uma fita, um CD ou arquivos de som tocados por um computador, contendo a parte eletronica pré-gravada criada pelo
compositor para aquela pega em particular.

Obras mistas com elementos eletronicos em tempo real - Em uma performance com eletronica em tempo real, a parte
eletronica ndo ¢ fixa, ou seja, os sons sdo criados eletronicamente ou manipulados em tempo real (no momento da
apresentagao) juntamente com os sons acusticos.

¢ Conferir em: http://www.brad-mever.com/wp-content/uploads/2012/01/Electroacoustic-Percussion-Repertoire.pdf
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raiz essencialmente ocidental, talvez seja o instrumento que esteja sendo mais utilizado no ambito
almejado.

Projetos de empresas’ e instrumentistas buscaram melhorar a qualidade da captagio sonora do
vibrafone para além da utilizagdio de microfones convencionais. A elaboragao de especificos pick up’s
(captador de som), acabou possibilitando que o timbre do instrumento — além de ampliado e gravado —
pudesse ser modulado em tempo real.

No ambito do vibrafone com processamento sonoro em tempo real através de meios eletronicos
¢ possivel encontrar na web projetos artisticos associados ao carater jazzistico desenvolvido por
musicos como Steve Shapiro®, Craig Peyton’ ¢ Anders Astrand. No Brasil, o musico Beto Montag'® é
também adepto do processamento sonoro do vibrafone em tempo real e inclui o instrumento com
diferentes efeitos produzidos por pedais em seus diversificados campos de atuacdo artistica. Em
divulgacio na web'' referente a um concerto com musicas do seu primeiro disco, o musico define que
“extrai do seu vibrafone eletrificado sons que vao do puro e original do instrumento aos mais filtrados e
distorcidos”.

Moersch (2016: 52) aponta que os avangos tecnoldgicos do século XX levaram ao aumento do
repertério para vibrafone com /Jive electronic. Para o autor, Sequitur XI (2009) de Karlheinz Essl,
Vibephone+ Eletronic (2013) de Baljinder Sekhon II e Long Distance de Steven Snowden, sio exemplos de
obras que podem ser consideradas relevantes para o repertério do instrumento. Em ambas as obras
ocorre a simbiose da explora¢ao do timbre do vibrafone através de diferentes baquetas e materiais
usuais simultaneamente ao processamento sonoro por via de softwares.

Ainda neste contexto, foi possivel encontrar em pesquisa na web uma obra para xilofone e
eletronica em tempo real. Trata-se da obra Xylocybin' para xilofone e /Jve eletronics do compositor Red
Wierenga. A obra foi estreada em 2015 no projeto New Synchronism, com a performance do
xilofonista Jonathan Singer.

Portanto, obras mistas para xilofone com eletronica em tempo real nio sdo faceis de se
encontrar. Ainda que a obra Xylocybin possa ser uma referéncia nesse contexto, as obras para
vibrafone sdo as que mais se aproximam da obra XyLoops. A utilizagio de pedais — tanto de Loop
Station quanto de processadores sonoros — ¢é rara, sendo mais comum a utilizacio de softwares em

computadores.

7 K&K Sound, Malletech e vanderPlas

8 Conferir em: https://www.youtube.com/watch?v=iZYO82YVQzs

% Conferir em: https://www.youtube.com/watch?v=1.1.sC4t6uB5A

10 Conferir em: https:/ /www.voutube.com/watch?v=sTDEQkDilwE&list=PI1.98F97A141F2B279E&index=5

11 Conferir em:

https://www.sescsp.org.br/programacao /157375 BETO+MONTAG+E+PSYCOILETIVO#/content=promocao
12 Conferir em: https://www.youtube.com/watch?v=9ETp25wSQQO0&t=127s
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LIVE LOOPING

O recurso designado por /ops - sessoes curtas de audio que se repetem - em composi¢oes e
performances musicais remonta aos trabalhos experimentais desenvolvidos com fita magnética desde as
décadas de 1950 e 1960, nomeadamente os trabalhos minimalistas de Terry Riley e Steve Reich. Ao
longo das décadas seguintes, a técnica de se utilizar loops pré-gravados reproduzidos simultaneamente
com sons acusticos produzidos em tempo real foi incorporada tanto pela musica produzida em
contexto académico como pela musica promovida pela industria.

O termo /Jive looping (LL) é comumente usado para se referir a uma tecnologia usada em
performances musicais que se utilizam de loops gravados em tempo real. Esta tecnologia - que pode ser
explorada a partir de hardwares ou softwares instalados em portateis ou dispositivos como tablets ou
smartphones - propagou-se a partir dos anos 2000 com o advento de um pedal designado Loop Station
(DUARTE, 2016: 09). Atualmente varias empresas tém desenvolvido novos modelos de hardwares,
tanto para se operar com os pés como com as maos (tabletops).

De acordo com o tipo de configuragao da aplicagdo, as ferramentas de LL. podem disponibilizar
uma ou mais pistas para se operar a captagao do audio em tempo real. No caso de haver mais de uma
pista ha a possibilidade de trabalharem sincronizadas ou niao. No caso dos pedais ou Zabletops, o numero
de pistas varia geralmente entre 1 e 5. Os softwares para portiteis ou mesmo dispositivos como tablets
e smartphones costumam oferecer mais recursos neste sentido, como o caso da aplicacio lapy hd” que
disponibiliza templates com 6, 9 ou 12 pistas. No entanto, ainda que o numero de pistas seja reduzido,
¢ possivel construir overdubs em cada uma das pistas. Os overdubs sao gravagdes sobrepostas as camadas
ja gravadas e que estdo a tocar em playback. O numero de overdubs que se permite criar pode ser
infinito, sendo possivel criar-se uma estrutura densa em uma Unica pista.

Em artigo publicado recentemente (BARBOSA et al, 2017: 89) ¢ possivel verificar uma analise de
101 ferramentas de LL - produzidas pelas industrias de tecnologias ligadas a musica, pelos estudos
académicos e projetistas independentes - que demonstram as diferentes caracteristicas e possibilidades
técnicas. Os autores apontam 5 dimensoes de aspectos relevantes: 1) capacidades de controle de /ogps
(basico ao avangado); 2) capacidade de inputs (baixo ao alto); 3) direcionamento de mapeamento (direto
ou indireto); 4) funciao de feedback visual (limitado, transparente ou ornamental); 5) intensidade de
Jfeedback visual (alto ao baixo). Segundo os autores, as ferramentas de LL sdo assumidas pelos intérpretes

como instrumento musical adotado de forma a enriquecer suas competéncias e assinaturas musicais.

13 Conferir em: https://loopyapp.com
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Segundo os autores Knowles & Donna (2012: 14), a tecnologia LL somada a outras técnicas de
edicio de audio tipicamente utilizadas em estudio que sdo incorporadas a performance em palco
competem para a emergéncia de um novo paradigma de pratica musical que designam por performance
recordivity. Neste quadro, as técnicas de um campo influenciam retroativamente no outro.

De forma geral, as ferramentas de LL disponiveis comercialmente sao adotadas por intérpretes
solistas enquadrados numa tradi¢do de cantautor (sing-song-writer). Assim, o LL é tipicamente usado para
enriquecer a musica instrumental com padrdes ritmicos repetidos ou para criar temas musicais com
harmonia estatica de forma a reproduzir a textura sonora de uma banda — linhas de baixo, sec¢do de
ritmos e harmonia (acordes).

Neste tipo de pratica performativa, a constru¢io de uma camada estatica a tocar em playback
tende a gerar uma situacio de monotonia e repetitividade que pode limitar o material musical
produzido (PACHET et al, 2013: 2205). O desafio que se pde é o de superar esta limitagao de forma a
criar narrativas musicais onde o LL seja um ampliador de possibilidades e nio um limitador. Neste
sentido, alguns trabalhos tém sido desenvolvidos de forma a combinar LL e instrumentos de percussiao
(convencionais ou nao).

O percussionista brasileiro Nana Vasconcelos, por exemplo, fazia uso de diferentes sonoridades
(voz, berimbau, apitos, chocalhos) captadas por microfone e processadas em um pedal de efeitos tipo
delay’” de forma a criar uma situagio préxima ao principio do LL. A compreensio da utilizagio do delay
como um principio do LL pode ser verificada na tabela de ferramentas de LL analisadas por Barbosa e7
al (2017).

Mais recentemente, com uso de loopers comercializados (como o pedal Logp Station), é possivel
encontrar na web projetos que usam, inclusivamente, instrumentos de lamina, como a marimba em

% e a timbila nos projetos do percussionista Quiné Teles'.

“Achronon

Na musica de concerto ha algumas pegas escritas para percussao diversa onde se faz uso do LL
como, por exemplo, no album “Import/Export’ - Suite for Global Junk”, composto por Gabriel
Prokofiev e editado em 2008, onde o compositor utiliza materiais diversos (como garrafa de

refrigerante) em interacdo com o pedal Logp Station Boss RC-300". Mais recentemente, o percussionista

brasileiro Luis Bittencourt compos uma peca intitulada “Memorias liquidas for solo waterphone and

14 Conferir em: https://www.youtube.com/watch?v=rWTaCQT4L]w a partir de 7:24.

15 Conferir em: https://www.youtube.com/watch?v=eb04vm3 G8I

16 Conferir em: https://www.youtube.com/watch?v=sMGnFouZlqc

17 Conferir em: https://gabrielprokofiev.bandcamp.com/album/import-export-gabriel-prokofiev-suite-for-global-junk
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'®” onde utiliza um pedal Boss RC-30. Outro projeto que utiliza materiais diversos com LL ¢é

live loops
o “Loop 2.4.37".

No que se refere a literatura sobre LL e percussiao, destaca-se a dissertagao de mestrado de
Fernando Menino onde foi desenvolvido um estudo sobre a obra Clapping Music, de Steve Reich (1972)

para ser tocada por apenas um performer com uso da tecnologia LL.

XYLOOP - ESTRUTURA COMPOSICIONAL

Como ja foi dito, essa obra foi composta em um processo colaborativo entre trés pessoas onde
um pesquisador atuou como idealizador da estrutura inicial da obra, um pesquisador atuou como
viabilizador das ideias iniciais através de um dispositivo eletronico (Logp Station) e também por meio do
acréscimo de processamento sonoro em tempo real, em trechos da composigao, através do acréscimo
de pedais de efeito; e outro pesquisador atuou como intérprete, experimentando e sugerindo questdes
relativas a parte instrumental, principalmente no que diz respeito a técnicas estendidas e ideias musicais
para os trechos com improvisa¢ao. Dessa forma, iremos aqui apresentar a estrutura inicial da obra e nos
itens seguintes apresentaremos os outros passos do processo composicional colaborativo.

De maneira ampla, a composi¢ao pode ser dividida em quatro se¢oes:

Segdo 01 — Criagao de uma Estrutura Sonora 01 formada por trés diferentes camadas sobrepostas
através da utilizagao da Logp Station;

Segdo 02 — Secao de improvisagao livre utilizando uma escala pentatonica e interagindo com a
Estrutura Sonora 01, criada na primeira segao;

Seg¢ao 03 — Término da Estrutura Sonora 01 e inicio de uma nova estrutura através da
sobreposi¢ao de uma unica frase musical em cinco camadas através da Logp Station,

Segdo 04 — Trecho de interagdao do intérprete com a Estrutura Sonora 02, criada na segao 03, que
pode ser dividida em quatro momentos: a) execucao de trecho escrito; b) improvisagao livre; c)

repeti¢ao de parte do trecho escrito; e, d) Coda final.

SECAO 01

Na primeira se¢ao da obra ¢é realizada a construgao de uma Estrutura Sonora formada por trés

camadas que serdo tocadas em loop, através da Logp Station. Foram pensadas trés camadas que fossem

18 Conferir em: https://soundcloud.com/luis-bittencourt-3/memorias-liquidas-for-solo-waterphone-and-live-loops
19 Conferir em: http://wwwloop243.com
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contrastantes sonoramente e que possibilitassem e/ou facilitassem a interagdo do intérprete no
momento de improvisagao (se¢ao 02). Assim, escolhemos sonoridades longas (rulos) e sonoridades
rapidas, curtas e espagadas.

A primeira camada é formada pelo acorde de Fa maior, tocado em rulo, com utilizagao de
baqueta macia e com pequenas variagdes de dinamica. O fi foi escolhido por ser a nota mais grave do
instrumento, assim, buscamos a sensa¢ao de um pedal grave que se mantera durante as duas primeiras

se¢oes da composicao.
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Fig. 1 — Primeira camada sonora da Estrutura Sonora 01.

Como pode ser observado no final de cada camada, é indicado para o intérprete deixar o loop
acontecer de 2 a 4 vezes antes de sobrepor a proxima camada ou de mudar de se¢ao.

A segunda camada ¢ realizada com baqueta dura e utilizando a técnica de dead stroke, ou seja, a
baqueta deve ser mantida em contato com a tecla do xilofone a cada toque, o que acaba cortando ou

“matando” a ressonancia das teclas. A frase é formada por figuras curtas e rapidas espagadas por

momentos de pausa.
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baqueta dura  2p= - .

A A dead stroke £F E E . fe EE - C EEE -

A S 1 3 3 3 el | I b |
tr === = — i 3
S | s hat e 1 1 1 b | I 1L |

* p D — $ ’ (224 vezes)

Fig. 2— Segunda camada sonora da Estrutura Sonora 01.

A terceira e dltima camada também ¢é formada por trechos curtos e rapidos alternados por
pausas. Se compararmos as figuras 02 e 03, é possivel observar que a terceira camada deve ser tocada
nos momentos de siléncio da segunda camada. Nessa camada o trecho é tocado utilizando dos cabos

das baquetas (rattan) criando uma sonoridade bastante curta e ¢ristalina, timbricamente diferente do dead

stroke.

AN A

TS
) A

' e

_--~
|
L)

.
€
7
1
-/
7i+
7
4.4
i
2l
28
14344
4.4
E/
oy
[|
bt
4
4
“’Fr

¢}
o}
o
I

)

(2advezes

Fig. 3 — Terceira camada sonora da Estrutura Sonora 01.
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SECAO 02

Na se¢do 02 é apenas indicada a realizagao de uma improvisagao livre, tendo como “pano de
tundo” a Estrutura Sonora 01 criada na primeira se¢ao, e utilizando uma escala pentatonica iniciada na
nota fa grave do xilofone. Se observarmos as figuras 01, 02 e 03, notamos que as trés camadas que
formam a Estrutura Sonora 01 sao formadas por notas pertencentes a essa escala. Assim, o trecho todo

esta fundamentado nessa escala.

-
- e .
. - ca A1 . ~
A Improviso livre (escala pentaténica) _ JeEo== == -
> A - — e A — by
rF . haa - LY 2
ry 4'_.,1_. 18 P — A
=) - | S— P — 1
3 ¥ =" ————==— para o loop
-

Fig. 4 — Indicagdo da secido de improvisa¢do livte com a escala pentatonica e o final da segunda se¢do com

decrescendo e finalizacao do loop da Estrutura Sonora 01.
SECAO 03

Também através do processo de sobreposi¢ao de camadas, nesta se¢ao ¢é realizada a construgao
da Estrutura Sonora 02 da obra. Existem duas grandes diferengas desta se¢do quando comparada com o
processo realizado na primeira se¢ao: Primeiro que agora serao cinco camadas e nao trés camadas
sobrepostas; segundo que enquanto na primeira se¢ao as camadas eram formadas por conteudos
sonoros bastante contrastantes, aqui as cinco camadas sio formadas pelo mesmo material sonoro
apenas tocado de pontos diferentes em cada vez.

E utilizada uma frase musical de cinco compassos em férmula de compasso 5/4 agora com escala

pentatonica diferente das se¢oes anteriores.
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Fig. 5 — Frase musical utilizada na segdao 03 da composicio e utilizada para criar a Estrutura Sonora 02.
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Assim como na primeira se¢ao, cada camada deve ser tocada, colocada em loop através da Logp
Station, e o intérprete deve esperar entre duas e quatro repeti¢oes antes de tocar a proéxima camada ou
mudar de sec¢io.

Como ja foi dito, as cinco diferentes camadas sao formadas pelo mesmo material sonoro, apenas
tocado em momentos diferentes. A primeira camada inicia-se no primeiro compasso, a segunda camada
inicia-se no segundo compasso (0 primeiro compasso torna-se o ultimo), a terceira camada inicia-se no
terceiro compasso e assim por diante.

Como todas as camadas devem ser tocadas rigorosamente no mesmo andamento (seminima igual
a 100 bpm) iremos ter um contraponto inicialmente entre duas vozes, depois trés, quatro e finalizando
com cinco. A tabela a seguir demonstra as combinagoes de compasso que iremos ouvir a cada nova

camada acrescentada no loop.

Camada 01 Todos 0os combassos serio ouvidos individualmente
Acréscimo das camadas Sobreposicio dos comnassos

Camada 02 le2 2e3 3e4 4eb 5el

Camada 03 1.2e¢3 2.3c4 3.4e5 4.5el 51e2

Camada 04 1.2.3e¢4 2.3.4¢5 3.4.5el 4.5.1e2 51.2¢3

Camada 05 1.2.3.4e5]12.345el1|3451e2]|451.2e3|5.1.2.3e4

Tab. 1 — Sobreposi¢io dos compassos em cada camada da Estrutura Sonora 02.

Se observarmos atentamente os dados da tabela 01, notaremos que o acréscimo de novas
camadas cria maior complexidade sonora verticalmente, entretanto, horizontalmente cada vez as
diferengas entre cada compasso vao ficando menores até o momento que, com o acréscimo da ultima
camada, todos os compassos terdo o mesmo material sonoro, ou seja, ouviremos a mesma estrutura
sonora a cada compasso formada pela sobreposi¢ao dos cinco compassos da frase inicial.

Assim, ao final do processo de construcao da Estrutura Sonora 02, teremos uma sonoridade
extremamente complexa (perspectiva vertical), mas extremamente estavel no que se diz de variabilidade

na linha temporal (perspectiva horizontal da musica).

SECAO 04

Como ja foi dito anteriormente, a ultima se¢do pode ser subdividida em quatro partes, todas elas

tendo como “pano de fundo” a Estrutura Sonora 02 criada na segao 03:
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1) Performance de um trecho escrito;
2) Trecho de improvisagao livre interagindo com a Estrutura Sonora 02;
3) Retomada de parte do trecho escrito;

4) Coda final da obra onde ocorre um decrescendo e finalizacao do loop da Estrutura Sonora 02.

ANALISE PERFORMATICA

Apresentamos nesta parte do trabalho como ocorreu o processo de preparo da obra na
perspectiva do intérprete. Por se tratar de uma composi¢ao colaborativa, o intérprete teve a
oportunidade de expor suas ideias e sugestoes que contribuiram para o enriquecimento da construgao
sonora a partir da estrutura inicial elaborada pelo compositor.

Portanto, serdo demonstrados as estratégias e caminhos adotados no trabalho colaborativo do
intérprete no processo composicional e da performance da obra desde seu primeiro contato com a
partitura, nas escolhas de baquetas e selegdo dos efeitos nos processadores eletronicos relacionados as
pesquisas das possiveis explora¢des timbricas. Por fim, na perspectiva dos gestos que se tornaram
inerentes a performance, ¢é relatada as experiéncias ocasionadas pelo uso dos pedais de efeitos e Loop
Station que se tornaram parte do instrumento.

Para uma melhor abordagem deste conteddo, essa secao sera subdividida em trés partes:

intérprete colaborador, intérprete pesquisador, gesto face a instrumentacao.
5 pesq > 8 ¢

INTERPRETE COLABORADOR

Diante do processo colaborativo na composi¢ao desta obra, a oportunidade de expor ideias e
sugestoes foi significativa no que diz respeito a realizar experimentos tanto na busca de timbres, quanto
na abordagem de performance do instrumento.

O processo de colaboragiao por parte do intérprete se iniciou a partir do primeiro contato com a
partitura ja idealizada e com comandos preestabelecidos pelo compositor, ou seja, toda a estrutura
composicional da obra ja havia sido desenvolvida, além das propostas de performance, desde a escolha
da dureza de baquetas quanto a forma de uso do Loop Station.

Portanto, o ponto de partida da colabora¢io nio demandou um esfor¢o na idealizacio da
estrutura da obra e, mesmo que o compositor concedesse a liberdade para que qualquer modificagao
necessaria na obra fosse feita, ndo estabelecendo hierarquias e horizontalizando as distintas
competéncias de cada participante no processo composicional, preferiu-se manter a sua estrutura

original.
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Pelo fato do compositor ser percussionista, possuidor do conhecimento sobre os aspectos
idiomaticos caracteristicos ao xilofone, além da: tessitura estipulada, nota¢ao, abordagem performativa e
gestos inerentes a performance, nio foi apresentado na partitura nenhum tipo de incongruéncia a
performance do instrumento. Portanto, a contribuicio do intérprete foi focada na atuagio de
experimentos no instrumento buscando o enriquecimento sonoro da obra através das possibilidades de
exploracdo timbricas, técnicas estendidas ou nos moduladores sonoros (pedais). Também foram feitos
uma série de estudos para propor ideias de improvisos e na constru¢io de um discurso musical
coerente com a proposta do compositor.

Diante da perspectiva apresentada, a relagio de colabora¢io que o intérprete desempenhou com
o compositor e composi¢ao nesta obra se equipara as seguintes categorias: férprete encomendador,
intérprete cocriador, intérprete consultor, intérprete executante, presente durante e depois do processo composicional da

obra (BEAL; DOMENICI, 2014 1).

INTERPRETE INVESTIGADOR

A perspectiva da estrutura da peca feita pelo intérprete se diferencia ao do compositor, e isso
ocorre pela forma que é utilizado o memory da Loop Station no decorrer da performance. Enquanto o
compositor relata que a estrutura composicional da obra esta dividida em 4 se¢oes (ver pagina 8), o

intérprete divide em 2 segdes:

SECAO 1
LOOP STATION
EFEITOS (GP-10) BAQUETA
Memory 1
Metrénomo no Baqueta de borracha envolta com fio
Camada 01 harmonist + reverb (hall 2)
headphone de 12 com o menor nivel de dureza.
Metrénomo no Baqueta de plistico com maior nivel
Camada 02 Reverb (hall 2)
headphone. de dureza.
Metrénomo no Cabo de rattan da baqueta da segunda
Camada 03 reverb (plate) + delay (dual-S)
headphone. camada.
pan (modulation) com reverb (plate) + delay (dual-S) + pedal de
Baqueta de plistico com maior nivel
Improviso 1 expressio com o efeito wah-wah (tipo fat
J . de dureza.
rafe na wal)

Tab. 1 — Descri¢io das configuraces tecnologicas e das baquetas selecionadas para a segio 1.
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SECAO 2
LOOP STATION
EFEITOS (GP-10) BAQUETA
Memory 2
Metrénomo no
Camada 01 reverb (plate) Baqueta de plastico com maior nivel de dureza
headphone
Camada 02, 03, 04
05 Baqueta de plastico com maior nivel de dureza
e
pan (modulation) com rate
Quarteto de baquetas de borracha com o nivel de
Improviso 2 reverb (plate)
J . dureza intermediatio
na

Tab. 2 — Descri¢io das configuraces tecnologicas e das baquetas selecionadas para a segio 2.

Tanto na se¢do 1, quanto na se¢ao 2, ha um momento dedicado ao improviso. Nomeamos,
respectivamente, de improviso 1 e improviso 2.

Para a se¢ao 1 da obra, que ocorre a constru¢ao de uma Estrutura Sonora formada por trés
camadas contrastante, o compositor sugere o uso de distintos niveis de dureza de baqueta, utilizagao do
cabo (rattan), além de timbres especificos, a citar: baqueta macia, bagueta dura com dead stroke e rattan.
Para a se¢do 2, o compositor nao aponta qual o tipo de baqueta deve ser utilizado no instrumento.

Apesar da descricao do nivel de dureza das baquetas, o compositor nao especifica qual tipo de
material da cabe¢a das baquetas, dando margem para experimentar um variado nimero de modelos
durante a pesquisa de timbres. De acordo com Zampronha em entrevista cedida a Chaib (2007: 18), os
diferentes tipos de dureza das baquetas influenciam na proje¢ao sonora quando tocado nas diferentes
regioes dos instrumentos de laminas o que pode modificar ndo sé o timbre, mas a forma do ataque do
som, o que permite modificar substancialmente o carater de um segmento musical.

Ainda no ambito das escolhas das baquetas, foi levado em consideragao também as combinagdes
timbricas selecionadas no pedal de efeitos. Desta forma, gerou-se um estudo para definir qual baqueta
selecionada poderia ter a capacidade de obter projecdo sonora suficiente para ser captada pelo
microfone e consequentemente alcangar uma resposta no pedal de efeito.

No campo da escolha dos efeitos nos pedais o processo foi de experimentagdes que caminhavam
em paralelo com a escolha das baquetas.

No vasto leque de possibilidades de timbres que os pedais ofereciam, nio foi possivel ter um
resultado sonoro satisfatério em virtude do rapido decaimento da ressonancia do xilofone. Para alguns
casos, como o uso do efeito wah-wah, foi necessario o uso de “truques” para que o efeito fosse
utilizado.

Na se¢ao 1, com o objetivo de fortalecer o acorde escrito no registro grave do xilofone e tocado

através de rulos, a escolha do efeito na primeira camada foi o barmonist. Nesse efeito, o acorde quando
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tocado passou a ter a sua matriz sonora agregada por mais duas vozes, a de uma oitava abaixo e a de
duas oitavas abaixo. A baqueta de borracha envolta com o fio de 1a com o menor nivel de dureza foi a
escolhida para esta camada, além do uso do efeito de reverb.

Para a segunda camada o efeito reverb foi escolhido, gerando um antagonismo ao timbre dead
strock. O reverb da a sensacao de um ambiente acustico com bastante reverberacao e o dead strock é usado
na percussao para o abafamento da ressonancia do instrumento pela prépria baqueta apds o ataque. A
combinagdo sonora gerada por esses dois timbres remete uma paisagem sonora do cair de uma gota
d’agua no chio de uma gruta, onde o som seco do impacto da gota é reverberado pela acustica do
recinto.

Com o intuito de dar mais volume sonoro e destaque ao timbre produzido no xilofone ao ser
tocado com o rattan, foram escolhidos os efeitos reverb (plate) e delay (dnal-S) para a terceira camada da
secdo 1.

O tipo do efeito de reverb é diferente da camada anterior tornando-se menos presente no
resultado. Esta escolha seu deu com o propodsito de enfatizar o efeito do delay que, consequentemente,
atribuiu a frase musical tocado com acelerando, uma perspectiva de um curto eco sonoro sobrepostos.

Para o efeito do improviso 1, foram feitas experiéncias na busca de conseguir utilizar o pedal de
wah-wah. Como ja descrito aqui, para conseguir utilizar este efeito foi feito através de um “truque”.
Este consistiu em ativar o efeito de delay e ao tocar no xilofone pressionar o pedal de expressao ao
mesmo tempo em que a repeti¢ao do som ¢é produzida, assim, o pedal de expressao reconhece o delay
como uma continua¢ao do som.

Ainda no efeito do improviso 1, antes de iniciar o improviso é ativado na Logp Station o efeito
pan. O resultado deste efeito ¢ um difusor panoramico em que o som passa de uma coluna para a outra,
dando a ideia de movimento.

A secdo 2 da obra foi dividida em trés partes, tendo em vista a demanda dos tipos de baquetas e
efeitos utilizados no pedal. Nesta se¢ao buscou-se enfatizar o /e looping na construcao dos overdubs no
formato mais puro do timbre do instrumento, em contraste com todos os efeitos que ja haviam sido
utilizados na sec¢ao 1.

A divisao entre a primeira parte (camada 1 com reverb) e segunda parte (camada 2, 3 4, 5 sem
reverb) foi escolhida apds o resultado de experimentos utilizando o reverb (plate) em todas as camadas
apontarem uma polui¢ao sonora comprometendo a defini¢ao da melodia.

Na primeira e segunda parte desta se¢do as 5 camadas sao utilizadas as baquetas de plastico com
o maior nivel de dureza.

Na terceira parte, que inclui o improviso 2 e a parte final da obra, optou-se pelo uso de baquetas

de borracha com o nivel de dureza intermediario. O efeito do reverb (plate) somado ao efeito delay (reverse)
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no improviso 2, foram escolhidos na tentativa de valorizar os sons indefinidos executados em
diferentes regioes do xilofone, aproveitando-se também dos tubos e madeiras. Assim como na se¢ao 1,
o efeito pan é ativado na Logp Station antes da realizagdo do improviso 2.

Apbs as experiéncias realizadas, as baquetas e efeitos selecionados para as duas se¢oes, foram:

SECAO 1

Primeira camada: baquetas de borracha envolta com fio de la com o menor nivel de dureza, que sio
apoiados pela escolha dos efeitos harmonist (duas vozes, sendo: (a) uma oitava abaixo e (b) duas oitavas
abaixo mais a prépria matriz sonora) e reverb (hall 2);

Segunda camada: baquetas de plastico com maior nivel de dureza, apoiado pelo efeito de reverb (hall
2);

Terceira camada: cabo de raztan da baqueta da segunda camada, apoiado pelo efeito reverb (plate) e delay
(dnal-S)

Improviso 1: baqueta de plastico com maior nivel de dureza, apoiado pelo efeito reverb (plate), delay
(dual-S) e o uso do pedal de expressio com o efeito wah-wah (tipo fat wah). O pedal da Loop Station é

ativado o efeito tipo pan (categotria modulation com rafe na minima pontuada)

SECAO 2

Camada 1: baqueta de plastico com o nivel de dureza alta, apoiado pelo efeito reverh (plate);
Camadas 2, 3, 4 e 5: baqueta de plastico com maior nivel de dureza e sem efeitos;
Improviso 2: quarteto de baquetas de borracha com o nivel de dureza intermediario, apoiado pelo

efeito reverb (plate).

GESTOS FACE AO SETUP

A constante interag¢ao do intérprete com as plataformas eletronicas durante a performance da
obra suscitou grandes desafios que extrapolaram os gestos usuais no instrumento. Rocha (2008: 25)
explica que performance com /e electronics implica em um alto grau de interagdo entre o intérprete e
eletronicos, no qual o sistema deve ser capaz de reagir aos sons e¢/ou gestos produzidos pelo musico.

Estabeleceu-se uma rotina de estudos para que fosse possivel se habituar aos novos elementos
que se tornaram parte do se#p, uma vez que se tratou do primeiro contato do intérprete com os pedais

Loop Station e de efeitos moduladores de som.
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Fig. 6 — Imagem dos equipamentos e conexdes necessarias na obra Xyl oops

Uma parte do processo de estudos foi dedicado exclusivamente a Loop Station no sentido de
dominar a pratica de ativacdo e desativagiao da gravagao da plataforma. Posteriormente, o trabalho se
desenvolveu para a aquisicdio da percep¢ao do tempo exato no ato de tocar o instrumento e,
concomitantemente, pressionar o pedal no processo envolvido por movimentos somaticos do
intérprete, o que acabou por originar inquietagdes quanto a performance do instrumento.

A agao de realizar uma gravacdo no tempo real da performance exige mais do intérprete,
demandando alta concentragio, além de destreza para contornar uma situagao de gravacao malsucedida.
Portanto, essas novas praticas tornaram-se uma preocupa¢ao a mais envolvendo a performance do
instrumento que, até entido, resumia-se ao intérprete em executar as notas e¢ os ritmos descritos
corretamente.

Os novos gestos corporais que surgem a partir da expansio do sezup do xilofone, especificamente
relacionados aos pedais, remetem a outros instrumentos, vide o piano, o cravo ou a harpa de concerto.
Entretanto, a utilizacdo dos pedais nestes instrumentos esta relacionada ao ato de abafar, sustentar ou
mudar o registro dos eventos sonoros, o que nao ¢ o caso deste mecanismo quando utilizado no
xilofone. Para o xilofone, os pedais se aproximam a pratica performativa dos instrumentos no qual a
reproducao sonora ¢ gerada por captadores, a exemplo da guitarra elétrica.

Diante desta comparag¢ao, duas dificuldades na performance do instrumento emergiram devido

ao formato do xilofone, a citar: baixa visibilidade dos pedais e limitacio na acessibilidade dos pedais
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conforme a regido que esta sendo executado no instrumento. Chaib (2014: 92), relata que no repertério
destinado a percussao a relagao de espago entre instrumento e instrumentista nao podera em hipotese
alguma ser ignorada e tratando especificamente desta obra, em que consideramos os pedais como parte
do instrumento, torna-se uma questao preponderante.

O estudo envolvido para solucionar os problemas citados foi analisar todos os movimentos que
seriam utilizados na perspectiva de racionaliza-los e consequentemente ter um mapeamento do espaco
envolvido e a construcao de gestos coerentes a performance. A metodologia adotada é sugerida por
Chaib (2012: 97) nomeado de gesto intelectual, e encontra-se dividida em quatro fases: atengao, intencao,

decisdo € precisao.

REFLEXOES E CONCLUSOES

Neste artigo apresentamos o processo de composicao e performance da obra XylLoops. Os
principais contributos sdo: a) estado da arte sobre obras para xilofone e eletronica em tempo real; &)
mapeamento de trabalhos musicais com percussio e /e looping, ¢) uma descrigdo do processo
composicional realizado colaborativamente entre os pesquisadores; e ) uma reflexdo sobre questdes
técnicas e interpretativas da obra.

No estudo realizado foi possivel encontrar apenas uma obra para xilofone e eletronica em tempo
real e seu foco nao era em /e Jooping. Assim, é possivel notar o caracter inovador da pesquisa realizada e
suas contribui¢ées: 1) Composi¢ao da obra XylLoops criando e ampliando o leque de composi¢oes para
xilofone; 2) Apresentagao do processo composicional da obra, o que pode auxiliar no desenvolvimento
de outras pesquisas e composi¢des com esse enfoque; e, 3) As reflexdes sobre os aspectos
interpretativos da obra, contribuindo com outros instrumentistas que queiram tocar essa obra ou que se
deparam com questoes semelhantes em outras composigoes.

De uma forma ampla, entendemos que a obra XylLoops esta aberta a diferentes maneiras de se
explorar modulagbes sonoras, desde diferentes efeitos aplicados por outros dispositivos distintos do
aqui utilizado (Boss GP-10) ou mesmo com diferentes configuracdes dos respectivos parametros. A
peca também ¢ aberta a diferentes abordagens interpretativas, visto que ha uma forte componente de
improvisagdao. Dessa forma, além das explora¢des possiveis ja citadas que abordam a componente
eletronica, perspectivas gestuais ou mesmo diferentes técnicas estendidas podem ser combinadas e
aplicadas.

Por fim, entendemos que a performance instrumental de obras com eletronica em tempo real traz
novos desafios interpretativos aos percussionistas. Assim, foi necessario que o intérprete: 1) adequasse

sua postura interpretativa as necessidades impostas pela interagdo com os dispositivos; 2) familiarizar-se
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e aprender a montar e configurar os equipamentos eletronicos; 3) ter amplo conhecimento da estrutura

composicional da obra ja que em diversos momentos sua performance ¢ parte criativa da composicao.
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