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RESUMO: O presente artigo traz como pauta uma discussao sobre a exposi¢do "Um firme e
vibrante NAQO", organizada pela Galeria Ecarta na cidade de Porto Alegre, em 2014, de forma a
analisar a retérica politica que permeia pelos trabalhos em exibicdo, contemplando desde obras
histdricas das décadas de 1970, até poéticas de contestacdo atuais. A partir da exposicéo, € possivel
estabelecer uma reflexdo sobre uma parcela da producdo alternativa conceitual no Brasil,
apresentada, principalmente, sob a forma de impressos de artistas, e a relacdo dialética dessa
producdo com as problematicas tratadas pelos jovens artistas da contemporaneidade.
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ABSTRACT: This paper presents a discussion about "Um firme e vibrante NAO" exhibition,
organized by Ecarta Gallery, in the city of Porto Alegre, 2014, in order to analyze the political
rhetoric that permeates the works on display, covering from historical works from the 1960’s and
the 70’s, until current contestation poetics. From this exhibition, is possible to establish a reflection
on a portion of the conceptual alternative production in Brazil, presented mainly in the form of
printed media, and the dialectical relationship of this production with the issues addressed by the
young artists of contemporary times.
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H& muitas razbes (e desrazdes) para se dizer um nao.
E muitas formas de fazé-lo.’

Ao estarmos diante de uma imagem, estamos, também, diante do tempo. A percepgao
anacronista do objeto artistico em si € uma operacdo tdo penetrante que possibilita notar
temporalidades distintas embutidas em um mesmo trabalho. Elas se colidem e se somam, como
misturas temporais de passado e presente, persistindo ou sobrevivendo a periodos anteriores como
sintomas de seus respectivos contextos. O presente nos afeta sempre. Ao mesmo tempo, o passado
ndo cessa de se reconfigurar.®

O que conta uma imagem? Ou ainda, quantas histérias pode essa mesma imagem contar? O
pensamento de Didi-Huberman prega uma abertura no exercicio do olhar. Desperta-nos para a
valorizacdo da prética reflexiva embasada em conexdes histérico-temporais, assinalando a poténcia
de estabelecer esses cruzamentos, tanto no enriquecimento da critica, que entdo circula por datas,
movimentos e geografias, como da propria imagem, que perde seu isolamento cronoldgico
estendendo-se para além de seus pares, interligando-se a partir de outras similaridades.

O pensamento curatorial de Leo Felipe e Jorge Bucksdricker, na exposi¢cdo "Um firme e
vibrante NAO", inaugurada em dezembro de 2014 na Galeria Ecarta, em Porto Alegre, ativa essas
questdes ao lidar com uma colecdo de obras de carater historico situada em contraponto com
revisdes atuais. Tendo como ponto de partida a vertente conceitual da década de 1970, a exposicao
retine trabalhos essencialmente associados a préatica de produgdo de impressos alternativos, além de
outros formatos como videos, instalacdes e camisetas, datados ja do século XXI.

A ideia da exposicdo surge a partir do acervo de trabalhos colecionados por Jorge
Bucksdricker, doutorando em poéticas visuais pela UDESC, e pesquisador do universo de maltiplos
alternativos de artistas dos anos 1970. A mostra conta com mais de quarenta artistas, apresentando
trabalhos documentais e também contemporaneos. Dos artistas participantes, encontram-se o0 grupo
3N06s3, Adriano Rojas, Antonio Dias, Alex Vieira, Alexandre Navarro Moreira, Artur Barrio,
Carlos Asp, Carlos Pasquetti, Caroline Barrueco, Cildo Meireles, Claudio Goulart, Clovis Dariano,
Daniel Eizirik, Edgardo Vigo, Edson Barrus, Fabiana Faleiros, Flavia Felipe, Horacio Zabala,
Hudinilson Jr., Jesus Gadamez Escobar, Jodo Kowacs, Joaquim Branco, Jorge Caraballo, Julio
Plaza, Lenora de Barros, Leonhard Frank Duch, Lourival Cuquinha, Luiz Rettamozo, Luiz Roque,
Luiza SO, Milton Kurtz, Moacy Cirne, Nelson Rosa, Paulo Bruscky, Regina Silveira, Ricardo
Aleixo, Roberto Traplev, Rogério Nazari, Telmo Lanes, Ulises Carrion e Vera Chaves Barcellos.
Em meio a todos esse nomes, a tematica da contracultura aparece como elemento central, assim
como reivindicagOes sociais de naturezas distintas, seja no embate cultural, comportamental ou
politico. Mas pelo que reivindicavamos no passado? Serdo essas as mesmas lutas de hoje?

Questdes como o combate ao modelo mercadoldgico cultural, o drible a autoridade, o
questionamento aos moldes estanques e 0 empenho pela manifestacédo e liberdade comportamental
aparecem na retorica do discurso poético de décadas anteriores, porém, ainda sdo remanescentes até
os dias de hoje. Soma-se a isso a contemporaneidade atual e todos os fatores que dela insurgem. O
espirito de rede do passado reconfigura-se em um dispositivo ainda mais complexo, com infinitas
outras ramificacdes, interconexdes e possibilidades de afronto ou contato. O debate sobre género
também se alarga; consequéncia de uma nova dimensdo expandida da argumentagdo sobre a
sexualidade, mas que ainda se prova um assunto longe de ser esgotado. O esforco pela indistingdo

2 BUCKSDRICKER, Jorge. Texto curatorial da mostra "Um firme e vibrante NAO". Porto Alegre: Galeria Ecarta,
2014.

® Alguns trechos e ideias presentes no livro Devant le temps (2000) e no texto History and Image: Has the
epistemological Transformation taken place? (2003) de Georges Didi-Huberman.
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racial, étnica e social também sdo lutas em andamento. Esses e tantos outros aspectos permeiam
pelas obras dos artistas de hoje e de ontem e potencializam a natureza dialética existente nos
trabalhos apresentados pela exposicdo, acentuando 0s eixos temporais, conceituais, politicos e
sociais que ali se criam.

Um dos aspectos a se destacar é: mesmo com a riqueza do acervo documental exibido pela
mostra, Felipe e Busckdricker apostaram na fertilidade de ligar o universo de contestagdo do
passado a producdes atuais. Atitude também politica na propria elaboracgéo curatorial.

Nos tortuosos processos que envolvem a curadoria, o didlogo estabelecido com
Jorge Bucksdricker, [...] dono da colecdo e meu parceiro na aventura, acabou
levando a outra recusa: a de restringir o olhar apenas para a producao do passado e
criar uma mostra de carater exclusivamente documental. Porque no conturbado
momento presente, nos conflitos em avenidas de grandes cidades e nas matas dos
rincBes, nas ocupactes e manifestacdes que explodem no territorio urbano a mercé
da exploracdo do capitalismo mais selvagem, contra as remogdes desumanas,
assassinatos de jovens negros, espancamentos de mulheres e homossexuais, contra
a repressdo descabida da policia militarizada, a fome do lucro, a caretice e o
fascismo dos homens de bem, h& novamente a necessidade do engajamento.
(FELIPE, 2014, p. 1)

O periodo dos anos 1970, trazendo junto de si a revisdo formal artistica caracteristica das
acoes dos anos 1960, foi fundamentado pela exploracdo da vertente conceitual. Distintas ac¢des
ocorreram nos diversos paises, colaborando com a ascensdo da contracultura e com a fomentacao da
contestacdo em relacdo a governos opressores, 0 que provocou uma aproximacdo entre ideias
antiguerra com preocupacdes socio-locais, culturais e politicas. Unem-se entdo, de maneira mais
evidente, propostas artisticas e proposicGes sociais. O contexto alimentou o discurso politico dentro
da expressdo cultural e possibilitou o surgimento da critica institucional, tida no campo artistico
como as manifestacdes que se debrucaram sobre as condic¢des e capacidades de atuagdo dos centros
de legitimacdo e validacdo cultural. A pratica tinha como ambicdo desenvolver meios alternativos
de negociacdo de interesses da estrutura social, desafiando “a autoridade do aparato institucional,
enquadrando o seu lugar na sociedade e procurando outros meios para a arte funcionar no mundo”
(ALBERRO & STIMSON, 2009, p. Xxxix).

Assim, os desafios sociais abrem caminho para novas formas de ativismos e convocam
reflexdo sobre a pressdo das Idgicas econdmicas e administrativas que recaem sobre as instituicoes.
O método critico aponta as impropriedades da funcdo social-ideoldgica de qualquer representacao
de poder ou ditadura de normativos, abarcando também os centros culturais. A préatica da critica
institucional buscou o desafio as fronteiras do campo da arte, agregando a ele reflexdes sobre
problematicas de outras instancias. As estratégias e competéncias especificas das artes visuais
podem (e devem) ser implantadas para estimular a reflexdo geral sobre as questdes de poder oficial,
0s impasses da critica e as aberturas para novas “praticas instituintes’” (RAUNIG, 2009).

E nesse sentido mais amplo do termo “critica institucional” que a pratica artistica nacional
— e, em geral, latino americana — se enquadra. Os trabalhos histéricos da geracdo de 70 no Brasil
acrescentam em sua retorica a preocupacdo politica acentuada pelo contexto do regimento do
governo militar em vigéncia. Nesse sentido, a critica percebida nesses trabalhos torna-se muito mais
conectada ao combate a instituicbes do poder politico estatal, que propriamente as estruturas do
sistema exclusivamente cultural, sendo essas ainda téo frageis e incipientes no pais.

A contestacdo politica na arte se ocupa da critica a opressdo do estado. O final da década de
1960 marca o auge da repressao ditadorial, tendo no governo de Emilio Médici o &pice critico da
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censura. N&o havia como deixar a arte fora disso. Se a censura estava em voga, outras ferramentas
de comunicacdo teriam de ser ativadas. O circuito alternativo independente, com fortes tracos
conceituais, burlaria a repreensdo. Nesse sentido, muitos impressos passam a transitar por redes
artisticas paralelas, atacando as autoridades a partir de uma experimentacao plastica fora dos moldes
de costume e colocando-se contra o regime de culto ao objeto dos museus, das galerias e dos
centros de cultura oficiais. Para Bucksdricker, se a informacéo estava inviabilizada, produzi-la era,
necessariamente, um ato politico, independentemente do conteldo que se veiculava. Para ele, 0s
veiculos que transportavam essas argumentac6es assumiram, deliberadamente ou néo, esse designio
e, a seu modo, desafiaram as convencdes do periodo (BUCKSDRICKER, 2013, p. 1).

A arte como comunicagdo comeca a ser disseminada pelo circuito postal e, nesse sentido,
sua desobjetualizacdo faz-se ainda mais presente. Periddicos diversos, trabalhos com xerografia e
fotocopias, livros de artistas, células, envelopes postais, cartazes e cartazetes, esses sdo alguns dos
formatos de midias que participam da poética nesse recorte e sdo assimiladas pela exposi¢do da
galeria Ecarta, traduzindo a experimentacdo grafica da época como estratégia de embate frente aos
padrdes canbnicos dos moldes do sistema protocolar. A midia de massa serviu como possibilidade
de transmissdo e, através dela, os artistas buscaram a criacdo de “circuitos informacionais” no
intuito de provocar a quebra e a desmistificagdo dos meios dominantes — bourgeois — da realidade
de entdo.

"Arte revolucionaria® é o conhecimento da realidade atual do artista como
individuo dentro do contexto politico e social que o cerca. Isso levaria artistas com
objetivos verdadeiramente vanguardistas e revolucionérios a destruir as formas
conservadoras e dominantes de arte que ‘reforcam a instituicdo da propriedade
individual e do prazer pessoal do objeto de arte Unico’ através da construcdo de
objetos artisticos capazes de produzir modificagcdes na sociedade tdo eficazmente
como atos politicos.* (ALBERRO & STIMSON, 2009, p. xxvi)

Os suportes classicos passam a ser reconsiderados em substituicdo por trabalhos processuais,
por vezes mais cerebrais e de reflexdo discursiva. A emergéncia da estética conceitual foi o
resultado de um processo de selecdo, fusdo e rejeicdo de estratégias precedentes, instituindo
alternativas poéticas que bateram de frente com a estagnacdo do formalismo. A chamada arte
"desmaterializada”, que em realidade ndo nega a matéria, mas o objeto artistico tradicional,
apoiando-se tdo fortemente em trabalhos-a¢6es, sofre a necessidade de sua documentacéo, a partir
de registros e impressos. "[...] Livros de artistas, fotografias, textos, poesia visual, projetos de
instalacdo e performances, ao afastarem-se da nogcdo hegemdnica da arte objetual, ndo se
desmaterializam, mas requerem outra aproximacdo" (FREIRE, 2006, p. 107), o que acelera a
popularizacdo da pratica de publicacdes alternativas para a viabilizacdo e apresentacdo dessas
propostas®. Além do mais, ndo se trata simplesmente de um novo formato de suporte, mas também
da transformacéo dos aspectos de criacdo, circulagéo e exibicéo.

Essas estratégias sdo percebidas nos trabalhos de muitos artistas presentes na mostra. Eles
abracam a ideia circulacédo e de comunicacdo como uma alternativa para se construir novos espacos

* Tradugdo da Autora: “Revolutionary art” “is the ‘awareness of the actual reality of the artist as an individual inside the
political and social context that surrounds him’. This would lead artists with truly avant-garde and thus revolutionary
aims to destroy bourgeois forms of art that ‘reinforce the institution of individual property and the personal pleasure of
the unique art object” by constructing artistic objects capable of producing modifications in society as efficaciously as
political acts.”

> A revista é um caso tipico dessa aproximagdo. "Elas desafiam as normas estabelecidas colocando em circulagdo uma
grande diversidade de proposicdes: intervenc6es urbanas, investigagdes visuais, criticas, traduces, cartas, apropriacoes,
parddias, instrucdes para acGes, obras em processo e hibridos de toda parte." (BUCKSDRICKER, 2013, p. 1)
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de didlogo. Em ressonancia no espaco expositivo, percebe-se os trabalhos do argentino Edgardo
Antdnio Vigo, emblemético na experimentacdo grafica de impressos e, possivelmente, um dos
precursores a disseminar o debate artistico experimental através do meio editorial em seu pais. Vigo
traduzia tedricos e artistas de fora, compunha contetdos coletivos e aproximava, em um mesmo
suporte, disciplinas tradicionais como a gravura ao lado de reflexdes militantes e de engajamento
politico. Ao seu lado, nota-se as publicagdes Commonpress e Ephemera, polonesa e holandesa,
respectivamente, que trazem um pouco do espirito coletivo das assembling magazines®, proliferadas
por redes internacionais. Ainda, chama atencdo a revista Navilouca, de edicdo Unica, da qual
participaram Torquato Neto, Waly Saloméo e, até, Caetano Veloso. Imprimia um jornalismo
contracultural de mescla literaria e visual, com forte influéncia tropicalista, tendo sido um
importante impresso de argumentacdo socio-cultural da época. Navilouca também pregou a
convivéncia entre os campos da mausica, da literatura e das artes visuais. Publicagdes de Telmo
Lanes, Paulo Bruscky, Luiz Retamozzo, Nelson Rosa e do grupo Nervo Optico também
encontravam-se ali. A obra de Adriano Rojas dialoga com esses impressos. Apesar de se tratar de
um trabalho de estilo pictérico e ja do final dos anos 1990, Rojas evidencia seu félego politico no
conjunto de signos com que manipula, fazendo referéncia a simbolos culturais norte-americanos
como o grupo Guerrilla Girls, em voga, e a permanente revista Artforum. De certa maneira, todas
obras reivindicam uma atencdo especifica ao fendbmeno de formacdo de uma rede orgéanica de
comunicacdo, como possibilitadora de trocas, debates e criticas sociais que conseguem alcansar
distancias, mesmo quando se encontram confinadas em seus proprios paises.

Esse novo carater de transito e rotatividade, que se alcanca por meio da reprodutibilidade,
propde uma nova forma de comunicacgdo artistica. A duplicagdo de um objeto de arte em si implica
a perda da “aura”, a perda de sua particularidade. No entanto, ao mesmo tempo, a obra veste-se de
uma reivindicacdo politica ao ser atingida por um publico amplo (BENJAMIN, 2000). Os
impressos, em geral, alteraram a experiéncia artistica com relacao as obras, visto que o trabalho de
um artista podia entdo ser visto fora do espaco da galeria, de forma mais espontanea e democratica,
destituido da obrigatoriedade da legitimacdo oficial. Atestam, assim, uma critica evidente ao
modelo tradicional.

Espaco expositivo "Um firme e vibrante NAO". Galeria Ecarta, Porto Alegre, 2014-2015.

® O termo assembling magazine diz respeito a definicdo formulada pelo artista e tedrico hlingaro Géza Perneczky,
destinada as publica¢Ges que somavam trabalhos oriundos de varios artistas, constituindo um impresso de estilo hibrido,
heterogéneo, construido por varias maos e linguagens distintas.
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Publicagdo Recibo, de Traplev Barros (a esquerda) e Revista Ephemera de Ulisses Carrion (a direita),
Amsterdd, Holanda. Obras presentes em “Um Firme e Vibrante Ndo”

Trata-se, entdo, de uma exposi¢ao que propde reviver a discussao sobre o estatuto de obra de
arte, a discussao politica e o experimentalismo conceitual caracteristico do periodo. Mas, como nédo
abordar o espirito da contracultura de hoje, conhecendo a riqueza de tantas praticas atuais
familiarizadas com a tematica? Na estratégia curatorial, Jorge e Leo Felipe optam pela convivéncia
lado a lado entre trabalhos histéricos e contemporéneos. Criam aproximacdes criticas e semanticas
apenas por permitir o dialogo entre uma obra e outra; entre um tempo e outro, estabelecendo
comparativos e divergéncias entre as lutas do passado com as batalhas de agora.

Na concepcdo museografica, criou-se um ambiente intimo, informal. O projeto
iluminotécnico contou com instalagfes simplificadas, luzes baixas, fugindo da iluminacdo branca,
lavada, caracteristica de exibi¢Ges tradicionais do cubo branco. Assim, os trabalhos tidos como
participantes de um circuito alternativo, independente, fortemente politicos, que contestaram (ou
ainda contestam) a dependéncia institucional como ditadores do poder mercadologico cultural
tornaram-se espacializados em um contexto muito mais préximo de um atelié de artista que
propriamente de museus ou galerias. Reforcando esse aspecto, 0s suportes de recepcdo e
apresentacdo de muitas obras, ao invés de vestirem cores brancas, assépticas, proprias do acrilico ou
da madeira pintada e tratada, mostraram-se de forma crua. Mesas, palanques e estandes eram de
madeira natural, sem revestimentos. A ambientacdo era um pouco como os préprios trabalhos ali
apresentados; mais proxima dos meandros da vida real que do mundo limpido (porém impuro) das
instituicdes museais.

O trabalho do contemporéaneo Lourival Cuquinha recebe destaque na entrada da exibicéo e
gera debates sobre a atuacdo e o uso de poder dos espacos culturais. O artista apresenta um
parangolé ativado, vestido, livre das contencdes institucionais, salvo de seu estatuto cerimonioso e
muito mais aproximado de sua realidade original, concebida por Oiticica. Cuquinha veste a capa e
enfrenta a formalidade dos orgdos culturais em nome de alguns minutos de libertacdoi. Um
parangolé no corpo, atribui mais sentido do que paralisado. O trabalho estabelece forte articulagdo
com a obra de Luiz Rogue, exposta em diagonal na sala ao lado. O video de Roque também
apresenta a acdo protecionista dos centros culturais — no caso o Museu de Arte Moderna do Rio
Grande do Sul/MARGS — relatando em video um episodio sobre o impedimento da manipulacdo da
obra de Lygia Clark. Seus Bichos, ao serem colocados nos museus, ndo podem mais interagir. Os
trabalhos de Lygia, aos poucos, afastam-se de seu publico e sofrem a ditadura de regras que vao ao
desencontro do que a artista previa com seus trabalhos. O registro das a¢des de Cuquinha e Roque
sdo atitudes de critica institucional dos dias de hoje e evidenciam esforgos em apontar algumas
incongruéncias existentes entre as relacdes humanas e artisticas com as premissas instituicionais.
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Lourival Cuquinha Pulo para
Fotografia
2002

Luiz Roque Bicho
Still de Super8 transferido para video
4min, 2001 - 2009.

Em um terceiro ambiente, aproximam-se os trabalhos de Artur Barrio, Jesus Gadamez
Escobar, Hudinilson Jr., Joaquim Branco e Leonhard F. Duch, com os de Carrion e Bruscky. Ai, a
geracdo da documentacdo performatica conversa com a fomentacdo poética da arte postal,
mostrando o apego desses artistas em lidar com o formato do impresso e, mais importante, fazé-lo
circular entre eles e adiante, como estratégia de alcance e de crenga de que a arte deve estar nas
ruas.

A organizagdo dos impressos, sustentados pelos suportes expositivos, transparece a
realidade de trocas, de conexdo e de desapego, particulares dessas producgdes. O espirito de rede é
visivel entre varios trabalhos apresentados, assim como o contato e a comunicagdo permanente que
esses artistas estabeleciam entre si. De acordo com Cristina Freire, a "abertura da rede, pela sua
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capacidade inerente de furar bloqueios é inversamente proporcional ao fechamento politico e
ideoldgico" (FREIRE, 2006, p. 137). Quanto mais explitico torna-se a repressdo de um contexto,
mais expansivas serdo as estratégias e tentativas de comunicacdo e, assim, o0 meio de uma obra de
arte torna-se tao politico quanto seu fim.

E nesse periodo de cerceamento que se proliferaram as praticas artisticas independentes
relacionadas ao universo grafico, abracando o suporte impresso como possivel estratégia de criacao,
contestaco e circulacdo, aspecto esse tdo presente em "Um firme e vibrante NAO". Dick Higgins,
desde os anos 1960, ja apontava a necessidade presente ndo de se descobrir novas midias, mas de
articular maneiras inteligentes de uso das tecnologias e meios existentes. "Temos de encontrar 0s
modos de dizer o que deve ser dito a luz de nossos novos meios de nos comunicarmos” (2009, p.
141). Para isso, Higgins defende a construcdo de novas plataformas, organizaces, critérios e fontes
de informacéo.

A cada dia a nocdo de rede se amplia e abarca novas midias. A "grande rede" foi se abrindo
com as novas tecnologias, com o telefone, o fax, o computador e a internet. Essa no¢ao rizomatica
tem se ampliado e adquirido interconexc¢des incalculaveis no contexto de décadas atras. O trabalho
de Alex Vieira, Olimpiadas Anarco Punk presente na mostra, ¢ um exemplo disso. O ilustrador,
editor e masico de Vila Velha, Espirito Santo, é reconhecido como um agitador cultural da regido e
participante do cenario punk e hardcore da cena artistica. Como quadrinista, Vieira cria cartoons
calcados na subversdo da marginalidade social em ataque ao poder, apoiado sempre na ironia e no
humor. Seu trabalho, que adquire seguidores ao ser disseminado como um "viral"" pela rede virtual,
é trazido ao lado de artistas ja inseridos no circuito, j& que permea sobre as tematicas do discurso
politico e do confronto as autoridade, traduzidos para os dias de hoje.
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Alex Vieira Olimpiadas Anarco Punk & Black Bloc

" Fendmeno que surge junto com o crescimento de usuarios de blogs e redes sociais e que representa contetidos que s&o
divulgados virtualmente e ganham uma ampla repercussdo na web.
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Viral. Cartaz impresso em ofsete, 2014

Um evento expositivo, de uma maneira geral, é tido como um fendmeno complexo de
aproximacdes semanticas e simbolicas entre trabalhos de diferentes naturezas. Afeta de maneira
significativa 0 modo de se pensar arte, dando margem a percepcao de novas associagdes e relacoes
que surgem a partir do simples encontro fisico-espacial entre obras. (CARVALHO, 2013). A mostra
acende as relacbes entre praticas criticas e artisticas — assim como discute sobre modos de
circulacdo, insercdo, validagéo e valoragédo da arte —, a partir de uma nogéo de transversalidades ndo
sO entre 0 campo das artes visuais, mas em um contexto mais amplo da micro e da macropolitica.
Nesse caso, passa a agregar valor tanto do ponto de vista da importancia do contato com a pesquisa
histdrica e todas suas atribuicdes referentes, quanto sob o aspecto do estudo da dindmica social que,
de tantas formas, argumentou em alto tom as discrepancias e insustentabilidades acerca de
dispositivos institucionais em vigor no pais e outras localidades.

H& algo no ar. Talvez o cheiro de gas lacrimogéneo, 0 mesmo gas gue contaminou
0 pétio da Sorbonne, afugentando os estudantes para as ruas no inicio de maio; o
gas espalhado pelo vento em Chicago, apds ser jogado nos manifestantes que
protestavam na convencgdo do Partido Democrata, em agosto. Motivadas por uma
crise de representatividade, as manifestacbes que tomaram as ruas do Brasil no ano
passado — e que, tal qual subproduto do capitalismo globalizado, tém suas versGes
ao redor do mundo — trouxeram a pauta politica para o centro das discussdes e
forcaram uma tomada de posi¢do que deixou mais uma vez evidente a brutal cisdo
de classes na sociedade brasileira. (FELIPE, 2014, p. 1)

Perceber a diferenca entre as estratégias de circulacdo dos trabalhos dos anos 1970-80 em
relacdo com as taticas de hoje; notar a transformacdo da linguagem visual e do suporte utilizado
entre o presente e 0 passado; assim como atentar as problematicas que entram na pauta discursiva
de cada criagdo poética, sdo algumas das principais relevancias do projeto "Um forte e vibrante
NAO", além de proporcionar o contato com a colecio documental primorosa de Jorge
Bucksdricker. Assim, a partir desse projeto, constroi-se uma ponte de acesso entre as praticas
alternativas do passado e a transformacdo desses codigos. Surgem, entdo, 0s gquestionamentos de
hoje ao lado de poéticas atuais imbricadas nas necessidades latentes que o cenario contemporaneo
roga.
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