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Resumen: Este articulo es un capitulo adaptado de la tesis doctoral defendida en 20192 sobre la obra
pictorica y escenografica del artista Pavel Tchelitchew. Este texto presenta el andlisis de la tltima,
menos estudiada y més filoséfica etapa de la obra del pintor. Se analizan los principales temas de sus
pinturas de los afios cuarenta - cincuenta del siglo XX, tales como: dibujos anatomicos (paisajes
interiores), retratos espirales y composiciones geométricas luminosas. La autora destaca los
elementos mas importantes presentados en las pinturas del artista, que son la luz y la geometria,
reflexiona sobre la conexion de la pintura de Tchelitchew con las tradiciones del arte ruso del siglo
XV y las obras de los maestros del Renacimiento, exploraciones de perspectiva de Paolo Uccello y
dibujos de Leonardo da Vinci. Se analizan los origenes de las visiones filosoficas del artista sobre el
significado de la labor de pintor como sacrificio por el arte; meta que el artista persiguid a costa de
su popularidad en los ultimos 15 afios de su vida.

Palabras clave: Pavel Tchelitchew; geometria en pintura; artistas rusos emigrantes; arte
estadounidense del siglo XX; luz en arte.

THE LAST ARTISTIC PERIOD OF PAINTER PAVEL TCHELITCHEW

Abstract: This article is a chapter adapted from the doctoral dissertation defended in 2019 on the
pictorial and scenographic work of the artist Pavel Tchelitchew. This text presents the analysis of the
last, least studied and the most philosophical stage of the creative work of the Russian émigré artist
Pavel Tchelitchew (1898-1957). It discusses the main themes of his paintings of the forties - fifties
of the twentieth century, such as: anatomical drawings (interior landscapes), spiral portraits and
luminous geometric compositions. The author highlights the most important elements presented in
the paintings of the artist, which are light and geometry, conducts the connection of Tchelitchew s
painting with the traditions of Russian art of the fifteenth century and the works of Renaissance
masters, perspective explorations of Paolo Uccello and Leonardo da Vinci's drawings. The article
also discusses the origins of the artist’s philosophical views on the meaning of the painter’s work, as
a servant of the highest goal, who sacrifices himself to art. Which the artist followed at the expense
of his popularity in the last 15 years of his life.

! Elche (Alicante) Espafia. Plan de estudios: Licenciada en Filologia Rusa por la Universidad Estatal de Saratov N.G.
Tchernishevskii (Rusia), Licenciada en Bellas Artes (Universidad Miguel Herndndez de Elche), Méster en Proyecto de
Investigacion en Arte (Universidad Miguel Hernandez de Elche), Programa de Doctorado Ciencias Sociales y Juridicas
(Rama Arte) por la Universidad Miguel Herndndez de Elche (Alicante, Espafia) https://orcid.org/0000-0001-8923-0854
elenatoreli@gmail.com

2 Tesis doctoral con mencion internacional “Catalogo Razonado de obra pictérica y escenografica de Pavel Tchelitchew
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Introduccion

Pavel Tchelitchew (1898-1957) nacid6 en Dubrovka (Kaluga, Rusia) en una antigua familia
aristocratica. Durante la Revolucion, la gran familia Tchelitchew perdi6 su hogar y sus tierras. Fueron
desalojados por la orden de V. Lenin. Los padres del pintor, junto con sus cinco hijos menores
(Manya, Pavel, Misha, Shura y Lena), se vieron obligados a huir a Ucrania. Las tres hijas mayores
(Sonya, Natasha y Varvara) ya estaban casadas y se reunieron con su familia mas tarde. Después de
una corta estancia en Kiev, Pavlik® y su hermana menor Shura (Alexandra) lograron emigrar a Europa,
aunque por separado, para mas tarde reunirse en Paris. El resto de su familia permanecié en Rusia.
Pavel nunca pudo volver a ver ni a sus hermanas, de las cuales solo sobrevivieron Manya y Varvara,
ni a su hermano Mikhail, ya que muri6 en la batalla del Don en 1919, ni pudo reencontrarse con sus
padres.

Pavel comenz06 su carrera artistica realizando disefios escenograficos, primero en Constantinopla, en
1920, y mas tarde en Berlin. Tchelitchew pintaba decorados para teatros y cabarets. En Turquia,
creaba escenografias para las representaciones del ballet ruso Knyazev y Zimin. En Berlin, trabajaba
con el Cabaret Blue Bird, cuyo director era Yasha Yuznii y con el Ballet Romantico Ruso de Boris
Romanov. El atista crea escenografias con claro estio cubista y con influencias de dibujos folcloricos
rusos realizados para producciones en el Teatro Koniggratzer Strasse y la Opera Estatal de Berlin.

Después de mudarse a Paris, en 1924, Tchelitchew comenz6 a pintar al 6leo y seguia ganandose la
vida creando trajes para cabarets y casas de moda. Participaba en exposiciones colectivas junto a
artistas ya famosos como Picasso, Modigliani o Mir6.

La escritora estadounidense Gertrude Stein y la poetisa inglesa Edith Sitwell se convierten en sus
mecenas. A parte de cautivar a Sitwell con su talento artistico, el artista enamoro a la dama inglesa y
este sentimiento de amor la acompafid durante toda su vida, aunque no fue correspondido por el
pintor.

A parte de crear obras al 6leo, Tchelitchew contintia su actividad como escenografo y crea la
decoracion para el ballet Oda para la compafiia Los Ballets Rusos de Serguéi Diaghilew. Este trabajo
destaco por ser innovador, donde Pavel emple6 luz y proyecciones cinematograficas en un escenario
de ballet clasico.

La evolucion de su obra de arte estd repleta de numerosos cambios de estilo e ideas: Tchelitchew
pinta muchos retratos de sus conocidos y amigos, experimenta alguna influencia del periodo azul de
Picasso como son las pinturas en tonos azules Self-portrait in a blue jacket o Virgen with a child.
Luego cambia la paleta de su trabajo, reduciendo los colores a marron, blanco y negro. El artista
explicaba esta tactica por el hecho de que buscaba transmitir la realidad, ya que el color es solo una
ilusion de nuestra percepcion del mundo circundante. En esta época pintaba mayormente cuadros
monotonos con gran cantidad de pintura mezclada con arena y café.

En los afios treinta el pintor crea todo un ciclo de obras dedicadas al circo y al teatro, un tema bastante
recurrente utilizado por los artistas de Paris de principio del siglo XX. Los personajes que aparecen

3 Diminutivo carifioso de Pavel. Asi le llamaban de pequefio en casa y le gustaba que sus amigos y conocidos lo utilizasen
igualmente.
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en las obras de Pavel son melancolicos y presta gran atencion a la consagracion del espacio
representado.
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Figura 1. Anuncio de la exposicion de la revista parisina del 1927, Tchelitchew expone junto a los
artistas ya con mucho nombre como Picasso, Leger, Braque, etc. Disponible en: https://bit.ly/2wagKv4
(Consultado: 12 de junio, 2019)

El artista crea escenas melancolicas y tragicas del circo, sobre todo con acrobatas y payasos como
personajes de estas composiciones,cuyos titulos hablan por si solos: The funeral of Acrobaty The one
who fell.

El siguiente tema que le atrae durante los afios treinta son los retratos - naturalezas muertas. El artista
construye retratos de los personajes a partir de los objetos que tiene a mano en su taller: una silla, una
hamaca, una mano de yeso, un caballete, etc. El ciclo comienza con THe Markevitch family y las
obras mas representativas de este periodo son The Lawyer , Penelope 'y Spanish Dancer.

De particular interés son las obras del artista de los afios treinta con una triple perspectiva. En un
mismo espacio Tchelitchew dibuja personajes desde diferentes posiciones: directamente, desde arriba
y desde abajo.

Los cuadros que pint6 durante esta década sirvieron para crear su primer lienzo de gran formato,
Phenomena, donde utilizé una triple perspectiva y muchos de los temas de su obra en afios anteriores.
Plasmo6 a mas de 200 figuras, entre ellas algunas son personajes de ficcion, otras son conocidos y
amigos. En los afios cuarenta, el artista crea paisajes antropomorficos donde el paisaje natural, las
hojas de los arboles, esconden las siluetas de nifios o animales.

La culminacion de este periodo artistico sera la pintura de Hide and Seek, adquirida por el Museo de
Arte Moderno de Nueva York en 1942.

En la tltima etapa de la creacion artistica de Tchelitchew, hay que distinguir tres periodos sucesivos:
el de los dibujos anatomicos (paisajes interiores), el de los retratos espirales y el de las composiciones
geométricas y luminosas. El trabajo de Tchelitchew, hasta 1942, esté suficientemente descrito por sus
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biografos (James Soby, Lincoln Kirstein y Parker Tyler), pero no se puede decir lo mismo sobre su
ultima etapa. Los autores arriba mencionados, de alguna manera, se basaron en el texto escrito en
inglés por el artista Notes on my biograhpy, cuyas copias estan guardadas en los archivos de Soby,
Tyler y Kirstein. En el texto del catdlogo de exposiciones del Museo de Arte Moderno de 1942, que
fue comisariado por James Soby, encontramos partes del contenido que coincide completamente con
el texto del artista. En sus cartas, Tchelitchew se queja de que los criticos suelen inventar la
informacion y, lo mas probable, para evitar este tipo de situaciones, el artista escribe el texto sobre
su biografia y su creacion artistica como guia sobre la cual pueden basarse los historiadores.

Después de 1942 el artista s6lo explica sus ideas sobre su trabajo en cartas a Lincoln Kirstein, a su
hermana Varvara y a algunos conocidos y amigos. Pero estas consideraciones son mas fragmentarias
y no revelan completamente el significado de su obra en los tltimos 15 afos de su vida.

Después de la exposicion triunfal realizada en 1942, donde se exhibi6 la pintura mas famosa del
artista Hide-and-Seek, Tchelitchew cambia la direccion de sus busquedas creativas. Deja atras el tema
de la infancia, los paisajes antropomorficos, que prevalecieron a los finales de los afios treinta y
principios de los cuarenta. Profundiza en el estudio de la estructura anatdmica de la cabeza humana.
A esto le sigue un numero infinito de dibujos donde el artista representa cabezas con arterias,
musculos y tendones cuidadosamente trazados. Ford, con lamento, escribi6 en su diario sobre este
periodo que Tchelitchew paso entre cinco y seis afios ocupado con un trabajo mas aburrido, segiin
Ford, que finalmente se vio obligado a abandonar sin lograr los resultados deseados®.

El propio artista explic sus ejercicios con el hecho de que queria dominar perfectamente el
conocimiento de la anatomia para que, al representar una cabeza, pudiera ver y dibujar facilmente la
cubierta exterior y su contenido, y que el espectador se pudiera sumergir en la imagen y ver ambos
lados, interior y exterior de un objeto al mismo tiempo®. Tchelitchew ya cre6 ilusiones Opticas
similares en sus paisajes antropomorfos. Sus dibujos anatémicos, obra de varios afios, el alejamiento
de los temas de obras pasada y el distanciamiento de la vida secular fueron como una ermita obligada
y necesaria para buscar nuevas formas de expresion de ideas creativas.

En el afo 1947, el pintor se aparta gradualmente de estas imagenes anatomicas y aparecen retratos
espirales, cabezas que parecen estar hechas de alambre de metal que brilla con luz blanca o amarilla
sobre un fondo negro. Tras cinco afios el artista llega a unas presentaciones de paisajes interiores.
Estos dibujos, en su mayoria hechos con pasteles o lapices sobre papel, no tenian mucha aceptacion
del publico y parecian demasiado primitivos para los criticos, segiin escribia Tyler®.

Durante el ultimo ciclo de la obra del artista (desde 1953 hasta 1957) desarrolla las estructuras
geométricas luminosas, las “cajas bailantes™’, a veces junto a una forma espiral y otras con una forma
ovalada. A menudo, el nombre de estas composiciones abstractas indica lo que se muestra en ellas:
Prugna, Mandorla o Mercury.

La ultima etapa de la obra del artista es la mas filoséfica y mistica. Para evaluar este periodo es
necesario conocer aspectos que influenciaron al desarrollo y crecimiento del pintor. El primero es
saber cudl era el pensamiento de Tchelitchew acerca del proposito ideal de cualquier artista y, en
segundo lugar, considerar los elementos, como la luz y la geometria que forman la base de las
composiciones creadas por el pintor en los afios cincuenta.

4 FORD, Charles Henri. Water from a Bucket: A Diary, 1948-1957. New York: Turtle Point Press, 2001, p. 9

5> TCHELITCHEW, Pavel. Notes on my biography (inédito). Beinecke Rare Book & Manuscript Library, New Haven.
Pavel Tchelitchew papers. Numero de acceso: YCAL MSS 318; caja 19, carpeta 318.

¢ TYLER, Parker. The divine comedy of Pavel Tchelitchew: a biography. London: Weidenfeld & Nicolson, 1969, p. 42

7 “Dancing boxes”, asi lo llamaba Parker Tyler.
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El camino del artista.

Los padres de Pavel eran eslavofilos; €l menciona repetidamente este hecho en la conferencia de la
Universidad de Yale® en 1951 y en sus notas’. Este detalle era muy importante para el pintor, ya que
el fue educado en este sistema de valores, en las tradiciones rusas. El eslavofilismo como movimiento
social e intelectual defendia las ideas de la Santa Rusia y el papel salvador de la iglesia ortodoxa. Los
eslavofilos intentaron mostrar que los valores occidentales no pueden echar raices en suelo ruso. Si
el racionalismo europeo buscaba construir todos los juicios sobre la realidad sobre la base de las leyes
del pensamiento, desde el punto de vista de los filosofos'? del movimiento, esto era completamente
insuficiente para una comprension completa de la realidad. Segtn los filosofos de este movimiento,
el mundo tiene una base sustantiva y no sustantiva y es imposible conocerlo solo con la ayuda de los
procedimientos de desmembramiento, el andlisis y la razon, por lo que se pierden sus principales
cualidades, integridad y variabilidad. Los eslavofilos se opusieron a la occidentalizacion y hablaron
de un retorno a la tradicion.

Pavel, a su vez, estuvo asociado con el movimiento euroasiatico que fue el movimiento ideologico
de los emigrantes rusos del siglo XX, quienes también declaraban la identidad rusa, igual que los
eslavofilos criticaban la influencia occidental en la cultura rusa. Peter Souvtchinsky, amigo de Pavel,
fue uno de los lideres de este movimiento. En 1921, Tchelitchew hizo un dibujo para la portada de
una coleccion de articulos Exodus to the East y en esta edicion los eurasidticos propagaron la idea de
volver a las raices orientales que, en su opinidn, los elementos orientales eran tipicos de Rusia y la
verdadera cultura rusa no es europea sino euroasiatica.

Tchelitchew no expres6 abiertamente ninguna opinidn sobre estos temas, pero el hecho es que siguid
siendo un hombre profundamente ruso durante los afios de emigracion y queda demostrado ya que,
segun sus cartas, no se acostumbro a vivir en una tierra extranjera. Por supuesto, ¢l experimentaba la
nostalgia que sienten las personas que viven fuera de su pais de origen y a este sentimiento se le sumd
la comprension particular del proposito del artista como una ofrenda de sacrificio al arte, que era
caracteristica de los pintores ortodoxos y en particular pintores rusos. “Es muy dificil entendernos, a
los rusos, sobre todo a la gente que no tienen ni poesia, ni fe, ni dedicacion en sus almas”!!, lamentaba
el artista sobre su poca integracion con la sociedad americana.

Los escritores y filosofos rusos suelen subrayar que el folclore ruso en si, la naturaleza del pais
desarrolla una actitud mistica hacia el mundo circundante y la religién ortodoxa se distingue por su
tradicion mistico-religiosa. La pertenencia de Tchelitchew a una antigua familia, entre cuyos
miembros se encontraban personas que formaban parte de la Orden Rosacruz, quizéas también dejo
su huella en la cosmovision del nifio durante su crecimiento. Ademas, hay que mencionar las
corrientes filosoficas rusas del siglo XIX - principio del siglo XX y su predisposicion al misticismo
y su conexion estrecha e inextricable con la ortodoxia, el pensamiento teologico y religioso-filosofico.

En la conferencia de la Universidad de Yale, Tchelitchew habla sobre el hecho historico que narra el
momento en el que Pedro I trajo a Rusia algunos ejemplos de arte europeo, que no eran obras maestras

8 Transcripcion de la charla de P. Tchelitchew sobre Gertrude Stein en la Universidad de Yale, 20 de febrero, 1951.
Beinecke Rare Book & Manuscript Library, Pavel Tchelitchew papers, Nimero de acceso: YCAL MSS 318 Series 1,
caja 19, carpeta 325.

® TCHELITCHEW, Pavel. Notes on my biography (inédito). Beinecke Rare Book & Manuscript Library, New Haven.
Pavel Tchelitchew papers. Numero de acceso: YCAL MSS 318; caja 19, carpeta 318.

10 Kirievski, 1., Aksakov, I., Samarin, I., Jomiakov, A.

11 “Ogenn TpyqHO KUTH HA YyXKOHMHE, TAK KaK MOHSATH, HAC PYCCKUX, OYEHD TPYAHO — IIIABHOE JIFOISAM, y KOTOPBIX HET B
JyIlie HU MT033WH, HH Bephl, HU camooTBep)keHHOCTH . (Carta a Varvara Zarudnaya de 6 de enero de 1947, Archivo de K.
Kedrov, 6161, RGALI, Moscu.)
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sino trabajos de arte mediocre, y los artistas rusos fueron forzados a pintar copiando estos ejemplos.
Esto sumi¢ al verdadero arte ruso en una larga hibernacion. Por esta razon, el artista escoge como
modelos las creaciones artisticas de los antiguos pintores rusos y artistas del renacimiento. Hasta
cierto punto, Tchelitchew sofiaba con abrir un nuevo camino en la pintura, ayudar a renacer al arte
ruso y que las generaciones posteriores pudieran utilizar sus ideas para seguir adelante y, con esta
aportacion, acabar con toda la etapa de hibernacion del arte ruso desde el siglo XVII hasta el siglo
XX. El artista creia que los cuadros pueden y deben despertar el sentimiento, ensefar “la
insensibilidad a ser sensible, delicada” y para esto existen “insectos que vuelan y traen miel nueva,
salvaje, extrafia, y de esta miel saldran nuevos deseos, nuevas imagenes”!2.

Tchelitchew admiraba los iconos realizados por Andrei Rublev, monje y pintor del siglo XV. El
primer pintor mistico de Rusia. El camino de Rublev, para una persona rusa, fue un ejemplo de la
vida sacrificada a Dios y al arte. S. Diaghilev, mirando los trabajos de Tchelitchew y descubriendo
lo que el artista queria lograr en sus pinturas, hizo que le dijese a Tchelitchew “si tienes €xito en esto,
seras el sucesor de Andrei Rublev”!®, un comentario que supongo llen6 de orgullo al joven artista.

La vision mistica del universo es muy caracteristica de las obras del artista. Tchelitchew siempre tratd
de expresar el mundo oculto e invisible. En un principio, intenta plasmar estas ideas en sus pinturas
de metamorfosis, con ilusiones Opticas, que utilizdo a menudo en sus lienzos hasta los afios cuarenta.
Con el tiempo, el artista fue buscando nuevas formas de expresar su percepcion mistica, queria
penetrar mas profundamente en los secretos invisibles de los 0jos comunes. Andrei Rublev era su
modelo por seguir, no tanto por su estilo de pintura, aunque si como modelo de vida de un monje-
pintor que vive sacrificando su vida a Dios y al arte, buscando expresar el conocimiento sagrado a
través de la pintura.

En cuanto al sacrificio a Dios, no debemos tomarlo literalmente, sino mas bien el deseo de servir al
arte como a una via de comprension de la realidad. Este concepto también se puede encontrar en
textos del filosofo ruso del siglo XIX Vladimir Soloviev, quien describe el arte como una
comprension irracional de la realidad, igual de importante que vision racional, una experiencia
religioso-mistica. Seguramente, esta vision mistica de la realidad en literatura, del arte e incluso del
pensamiento filosofico ruso fue un fenémeno bizantino-ruso en el que hubo una reinterpretacion
irracional del cristianismo. Es en la ortodoxia donde encontramos la interpretacion del corazén como
la segunda mente, con la que se puede entender las cosas que estan por encima de la comprension
intelectual.

Al final de su vida Pavel se estaba convirtiendo y se encontraba cada vez més cerca de representar a
este patron de persona creativa que se sacrifica por un proposito superior. Para ¢él, el arte es una forma
de conocer la verdad oculta a la mayoria de los ojos, similar a la comprensién que era propia,
originalmente, de los bizantinos y luego de los pintores de iconos rusos. En los afios cuarenta le
escribi6 a L. Kirstein que no le interesaba la vanidad, estaba cansado de la gente. Pero se entrega
completamente a sus pinturas, trabaja muy lentamente, “como una tortuga™'. Crea algunos de los

12 “Bor jyIs 3TOTO M CyIIECTBYIOT TaKHE HACEKOMBIE KaK TBOM Opar - OHM JIETAIOT W MPMHOCAT MEJ HOBBIN JMKHii
CTpPaHHBIN M OT 3TOro MEJa MOWIYT HOBBIE XeJaHus, HoBble KapTuHbl . (Carta a Varvara Zarudnaya del 12 de enero de
1948, Archivo de K. Kedrov, 6161, RGALI, Mosct).

13 “If you are succeeding doing what you are doing, then you will be after Andrei Rublyov”. (Transcripcion de la charla
de P. Tchelitchew sobre Gertrude Stein en la Universidad de Yale, 20 de febrero, 1951. Beinecke Rare Book & Manuscript
Library, Pavel Tchelitchew papers, Numero de acceso: YCAL MSS 318 Series I, caja 19, carpeta 325).

14 Carta a Varvara Zarudnaya del 3 de septiembre del 19471 de junio de 1946, Archivo de K. Kedrov, 6161, RGALI,
Moscu.
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Figura 3. Pavel Tchelitchew. Surreal Head

Figura 2. P. Tchelitchew. The family Study, 1949. Disponible en:
Markevitch, 1929. Disponible en: https://www.mutualart.com/Artwork/Surreal-Head-
shorturl.at/uxEKO Study/3256031A4304AF4E (Consultado 29 de marzo,
(Consultado: 30 de marzo 2021) 2021)

dibujos durante seis semanas cuando sus colegas hacen 20 por dia'’. En las cartas el pintor se queja
de la mala interpretacion de su trabajo por parte de los criticos. El artista comprendia que su trabajo
de la ultima etapa no traeria grandes ventas, pero continud persistentemente, teniendo en cuenta que
tenia que trabajar y mejorar, ya que sus pinturas seria lo inico que quedaria de él1'°. Acept6
plenamente este peso por la idea mas alta del arte, por la biisqueda de algo nuevo, no creado antes, y
que podria servir para otras generaciones de artistas en sus exploraciones.

Matematicas.

F. S. Tchelitchew, el padre de Pavel era un matematico, aficionado a la filosofia y a la geometria.
Incluso le ofrecieron un departamento en la Universidad de Mosct!”. Queria que su hijo también

15 Transcripcion de la charla de P. Tchelitchew sobre Gertrude Stein en la Universidad de Yale, 20 de febrero, 1951.
Beinecke Rare Book & Manuscript Library, Pavel Tchelitchew papers, Numero de acceso: YCAL MSS 318 Series 11,
caja 19, carpeta 325.

16 Carta de Tchelitchew a Kirstein del 24 de agosto de 1946. Kirstein, Lincoln, 1907-1995. Paper, ca. 1913-1994. New
York Public Library, Nueva York.

7 TCHELITCHEW, Alexandra. Before the Philodendron bloomed: Memories of a Russian Childhood. (inédito) Beinecke
Rare Book & Manuscript Library, New Haven. Pavel Tchelitchew papers. Numero de acceso: YCAL MSS 318 Series I1.
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estudiara ciencias exactas. En sus memorias, Shoura Zausailoff!® escribia que Pavel se lamentaba de
que, en 1916, cuando tenia que elegir qué estudiar en la Universidad de Moscu, en lugar de la facultad
de matematicas eligio ingresar en la facultad de medicina.

En los afios cuarenta Tchelitchew comenzo a interesarse especialmente en la anatomia, la geometria
y las matematicas, aunque sus intereses como investigador siempre entrafiaban un cierto caracter
mistico. El artista trabaja mucho con libros anatémicos tratando de lograr, como ¢l dice, “el espacio
y el tiempo dentro de nosotros mismos” y abrir una nueva dimension del tiempo usando el “principio
de transparencia”. Intenta comprender cudl es el propdsito del hombre en el marco de la naturaleza,
como la relacion entre el microcosmos y el macrocosmos. Ademas de los libros de medicina lee libros
sobre la seccion durea de Pitagoras, sobre la perspectiva de Paolo Uccello!. En una carta a su hermana
Varvara, a menudo repite que en sus dibujos las imagenes de cabezas cambian segun la transparencia
y profundidad, y que estas imédgenes se relacionan mas con el mundo de las ideas que con el mundo
real®’,

Los cuadernos con dibujos que se almacenan en Galleria de la Universidad de Yale?! contienen
bocetos de formas geométricas y figuras en el centro de estas estructuras que recuerdan al Hombre
de Vitrubio. Sin lugar a duda, Leonardo da Vinci fue uno de los maestros que influyeron en
Tchelitchew: también se inspir6 en la naturaleza y la anatomia. Tchelitchew creia que el lenguaje del
universo esta basado en las matematicas, tenia una vision muy renacentista ya que relacionaba en sus
obras la geometria y el arte. Otro autor a quien Tchelitchew apreciaba mucho era Paolo Uccello. Este
artista italiano puso mucho empefio en experimentar en el campo de la perspectiva. Probablemente
fue el primero de los maestros de la época en estudiar completamente sus leyes. Segliin Vasari, “estaba
constantemente en la busqueda de las cosas mas dificiles del arte y, por lo tanto, perfecciono el camino
de la construccion de edificios segiin planos y cortes con la ayuda de lineas cruzadas, reduciendo y
moviéndose al punto de fuga”. Tchelitchew, en los ltimos afos, profundiz6 en la cuestion del
volumen, pint6 formas geométricas dindmicas parecidas a los estudios de perspectiva de objetos de
Paolo Uccello. El maestro italiano sacrifico su vida por sus busquedas. Vasari escribe: “... en estas
reflexiones, el artista se conden¢ a la soledad, se quedd en casa durante semanas y meses, sin ver a
nadie y no mostrandose ante nadie ... Pasando su tiempo en este tipo de sabiduria, resultd ser mas
pobre en la vida que famoso™??.

Luz

El artista siempre estuvo interesado en el fenomeno de la luz. El disefio del escenario para el ballet
Oda en 1928 es un ejemplo del resultado de trabajar intensamente con la experimentacion con la luz.
La luz en este trabajo no solo fue un medio expresivo, sino también un personaje independiente de la
actuacion. En Hide and Seek, logra transmitir la sensacion de la luz con pintura al 6leo de una forma
tan real que muchos de los visitantes de MoMA?* no creian que la luz estuviera pintada, pensaban que

18 Ibidem.
19 Carta a Varvara Zarudnaya de 19 de septiembre de 1949, Archivo de K. Kedrov, 6161, RGALI, Mosc.

20 ¢« .OHM MEHAIOTCS B CBAI3M ¢ M3MEHEHHUEM IIPO3PAYHOCTH M TIIOHMHBI — OTKYIA-TO OHU MPHXOMAT — OTKY/Ia 5 HE 3HAI0

— HO, T0O-MOEMY, BHJI y HUX HE OT MUpa Cero —3To Mup uzei...” Carta a Varvara Zarudnaya de 1 de abril de 1948, Archivo
de K. Kedrov, 6161, RGALI, Moscu.

21 'Yale University Art Gallery, New Haven.
22 Dibujo de Uccello. Jarron— como so6lido de revolucion.
23 El museo donde esta ubicada la obra desde el 1942.
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la imagen estaba representada en un vidrio y se iluminaba desde atras?*. En su ultima etapa de la
creacion artistica, la luz adquiere un significado filoséfico cada vez mas profundo: es el comienzo de
la vida. A partir de los paisajes interiores, el artista busca resolver el enigma de todos los seres vivos,
representa cabezas con arterias a lo largo de las cuales fluye una sustancia luminosa, como si fuese
energia vital. En una carta a su hermana Varvara, senala que el principio de la representacion de estos
retratos es “desde el oscuro al claro, puramente al estilo de pintura de los iconos”?.

La luz en el icono es un signo de pertenencia al mundo divino. En el Evangelio de Juan se afirma la
metafisica divina de la luz: “Dios es luz, que brilla en la oscuridad, y la oscuridad no lo ha vencido”?®.
El arte bizantino, y mas tarde en la tradicion rusa, fue parte del culto, destinado a servir como un
vinculo entre el mundo local y el otro?’. El icono sirvié como uno de los medios mas poderosos para
el ascenso del hombre de lo visible a lo invisible, de lo sensual a lo supersensible en la estética

Figura 4. Paolo Uccello. Estudio de Figura 5. Pavel Tchelitchew. Lemon, 1945.
perspectiva. Disponible en: Disponible en: https://bit.ly/2FNhYIB
www.aiwaz.net. (Consultado 20 de (Consultado 19 de marzo, 2021)

marzo, 2021)

24« MoIM yMaroT, 4To OHa HanucaHa Ha crexie! U ocsemena csamu”. (Carta a Varvara Zarudnaya, sin fecha, Archivo

de K. Kedrov, 6161, RGALI, Moscu).

25 ¢ .. METOJ MACAHHMS OT TEMHOTO K CBETIIOMY, YUCTO MKOHONMCHOTO Hauana” (Carta a Varvara Zarudnaya de 1 de junio
de 1946, Archivo de K. Kedrov, 6161, RGALI, Moscu).

26 SVECHNIKOV, Aleksei. Luz en el Arte del medievo y en el Renacimiento. Vestnik slavianskih kultur, 2009, voll I, no
1, p.32 // CBEHIHUKOB, A. B. CeT B M300pa3uUTEIbHOM HCKYCCTBE CPEIHEBEKOBBS M BO3POXKIEHUS. Becmmuui
caasanckux xkyromyp, 2009, vol. 11, no 1, p. 32.

27 Ibidem, p. 32
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bizantina. Basandose en estas imagenes, el hombre descubriria por si mismo el acceso al
conocimiento del mundo trascendental: los artistas se propusieron la tarea de representar no un solo
fenomeno, sino la idea subyacente, una cierta esencia metafisica®®. Tchelitchew, al igual que los
artistas bizantinos que transmitieron los tipos ideales en sus obras, crea pinturas e ideas que brillan
con una luz interior, con una energia superior. Estas imagenes brillantes, representadas en un fondo
oscuro, nos parecen dindmicas debido a la superposicion de diferentes formas geométricas. En su
mayor parte son completamente abstractos, a pesar de sus nombres, como el Principe Encantado o
Nuez. Escribe sobre sus composiciones geométricas: “De mis pinturas surge una luz extrafia, no color,
sino la luz, e incluso los colores oscuros dan luz oscura”®. El artista creia que hay dos maneras de
mirar las cosas, con los 0jos y con la mente... Estas obras son de naturaleza hermética, parecen haber

abierto un telon al otro mundo, conocido y entendido solo por “quien tiene poesia en su alma”°.

Las obras de Pavel Tchelitchew, realizadas durante los ultimos 15 afnos de su vida, estan dedicadas a
realizar busquedas metafisicas, formas de representar el tiempo y el volumen en un formato
bidimensional. Paisajes interiores (1945-1952) y composiciones geométricas (1953-1957) tuvieron
similitudes con las imagenes iconograficas. En ellas el artista utilizd6 un fondo oscuro y, como
resultado, el objeto representado se abstraia completamente y se colocaba en un contexto totalmente
abstracto, asi como en los iconos, debido a ese fondo oscuro o dorado. Las figuras luminosas de
Tchelitchew tienen una conexion con cierta luz “no de este mundo” que era un simbolo de lo divino
en los iconos ortodoxos.

El artista crea y pinta imagenes abstractas y s6lo los nombres de las pinturas dan informacién sobre
lo que representan. El pintor nos muestra la idea del objeto y no el objeto en si. A través de la imagen
percibimos algo invisible y misterioso. Eso coincide bastante con las ideas de la estética bizantina y,
a su vez, con la teoria del Platon, que estaba muy cerca de ella, la teoria del mundo invisible de las
ideas, que es un verdadero ser.

A finales de los afos cuarenta, cuando en América comenzo la promocion del nuevo arte, Tchelitchew
finalmente se metid en los problemas planteados por los antiguos maestros y artistas del
Renacimiento. En la década de los cincuenta el artista transita a dibujar “estructuras luminosas”, que
eran una continuacion de la busqueda de la presentacion de la luz interior que interesaba al artista en
la etapa de los paisajes interiores. Ahora solo las estructuras geométricas sustituian a las “cabezas”.

Después del triunfo de Hide and Seek, el artista pudo haberse detenido en su busqueda, continuar
dibujando imégenes con transparencias y metamorfosis lo que, seguramente, hubiese encantado al
publico y, por lo tanto, se venderia bien. Pero Tchelitchew continu6 buscando nuevas formas de
expresar sus ideas, cambiando radicalmente su estilo, una caracteristica que no se encuentra entre
muchos artistas. Continu6é buscando algo nuevo, entendiendo la complejidad del proceso creativo y
la imprevisibilidad del resultado. Por supuesto, sabia que este deseo solo lo excluiria del panorama
general del arte moderno. Y asi sucedio, en los tltimos afios de su vida sus obras se vendieron poco
y después de su muerte, fue practicamente olvidado durante décadas.

28 Ibidem, p. 33

29 “O1 MOMX KapTHH HAET CTPAHHBIA CBET- HE IIBET - a CBET — U JIAXKE TEMHBIE KPACKH JAI0T TEMHBIH cBeT...” (Carta a
Varvara Zarudnaya de 12 de enero de 1948, Archivo de K. Kedrov, 6161, RGALI, Moscu).

30y xoTopeIX HET B myme modsmu...” (Carta a Varvara Zarudnaya, sin fecha. Archivo de K. Kedrov, 6161, RGALI,

Mosct).
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Conclusion

La obra de Pavel Tchelitchew de la ultima etapa de su vida estd intrinsecamente conectada con la
percepcion mistica de la vida. El misticismo viene de la cultura folclérica rusa, movimientos del
pensamiento filos6fico que aparecen al final del siglo XIX y al principio del siglo XX y la religion
ortodoxa. Los principales temas de las pinturas de esta etapa fueron centrados en reflejar el interior
del ser humano, comenzando por los dibujos anatdémicos y en su evolucion expresando la energia
viva que brilla y corre dentro de la cabeza como linfa y sangre.

Las siguientes creaciones eran retratos espirales, con una apariencia mas esquematica, era una
transaccion al tema de composiciones geométricas, donde la energia se liber6 de lo material. Para ver
el desarrollo del artista, en este articulo se reflexiond sobre los elementos mas importantes
presentados en estas pinturas del artista, la luz, la geometria y influencia de ideas mistico-religiosas.
En este aspecto se hizo hincapi€ no s6lo en la tradicion y pensamiento ruso sino también se destaco
la conexion de la pintura de Tchelitchew con las obras de los maestros del Renacimiento,
exploraciones de perspectiva de Paolo Uccello y dibujos de Leonardo da Vinci. matematica entendida
en el renacimiento como lenguaje que sirve para explicar el mundo.

Tchelitchew, fundamentado completamente en el espiritu de la ortodoxia y el pensamiento filosotfico
ruso, considerd sus obras de la ultima etapa, sobre todo, como una nueva forma de descubrir los
secretos del universo.

Al final del camino, el artista se libera de la representacion de formas especificas y pasa a la
representacion de unas imagenes de caricter sagrado. El pintor trata de expresar conocimiento del
mundo, pero no con tratados, como hacen los fildsofos, sino con sus pinturas.
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