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CORPO? CORPO! POR UMA POETICA DE EFEITOS DE PRESENCA EM CORPOS
PERFORMATIVOS EM AMBIENTES TECNOLOGICOS SENCIENTES
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Resumo: O presente trabalho propde uma reflexdo sobre uma possivel construgcao social
do corpo e a constituicao de uma poética de efeitos de presenca em corpos performativos
imersos em ambientes tecnoldgicos sencientes, no contexto da Dancga. Para tanto, intenta-
se compreender os principais paradigmas da episteme homem-maquina pelos pressupostos
filosoficos, cientificos e culturais, ao estabelecer aspectos peculiares de perceber os desejos
de presenca através da dialogia entre a teoria das Materialidades da Comunicacao e dos
Estudos Culturais. Ao longo deste percurso, construimos o argumento que os fendémenos
de presenca atualizam a constru¢ao social do corpo e defende-se que a continuidade da
evolugdo humana ultrapassou o limite das extensdes tecnoldgicas e se reorganiza, na
contemporaneidade, através da percepgao.
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CIENTIFICA

BODY? BODY! FOR A POETICS OF PRESENCE EFFECTS IN PERFORMATIVE
BODIES IN SENTIENT TECNOLOGICAL ENVIRONMENT

Gisele Miyoko Onuki

Abstract: This paper aims to reflect about a possible social building of the body and the
constitution of a poetics of presence effects in performative bodies immerse in sentient
technological environment, at the Dance context. Therefore, intent to understand the main
paradigms of the episteme human-machine for the philosophical, scientific and cultural
assumptions, by establishing peculiar aspects of perceiving the desires of presence through
dialogue between the Communication Materialities Theory and Cultural Studies. Moving
ahead on this path, building the argument that the phenomenon of presence update the
social body building and defend the continuality of human evolution exceeded the limit of
technological extensions and it reorganizes in the contemporaneity, through of perception.

Keywords: Body. Culture. Communicational Materiality. Technologies of Sensitive.
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DE UMA EXPERIENCIA VIVIDA PARA UMA REFLEXAO DO CORPO NO PRESENTE

Dentre as diversas variagdes historicas espacgo-temporais que constituem as
transformacgdes culturais de experiéncias, percepgdes e agdes que regem nosso tempo
presente, bem como projetam expectativas quanto ao devir da cultura e do humano,
esta pesquisa visa revisitar as dimensdes culturais e sociais dos principais paradigmas
da episteme homem-maquina, bem como suas contradicbes e complexidades para a
construgcao de uma nocéo de corpo na contemporaneidade.

Paratanto, partode umrelato de uma experiéncia vivida paradirecionar o pensamento
em busca de redefinicbes sobre como os fendmenos de presenca (GUMBRETCH, 2010;
2012; 2015) atualizam a construgdo social do corpo e a constituicdo de uma poética em
corpos performativos imersos em ambientes tecnoldgicos sencientes, no contexto da Danca.

Em um movimento oscilatério de temporalidades, mas objetivando chegar no tempo
presente, o relato parte do ano de 2011, quando o curso de Bacharelado e Licenciatura
em Dancga da Universidade Estadual do Parana — UNESPAR, debutou a primeira turma
da reestruturacao curricular, marcada por um curso unico e oferta de duas modalidades
(Bacharelado e Licenciatura), bem como por uma nova dindmica organizacional das técnicas
— antes, centrada na Danca Classica e na Danca Moderna/Contemporanea, passando a
versar sobre as légicas organizacionais das diversas estéticas da Danga. Neste contexto,
atuei por 5 anos (2011 — 2016), em parceria com algumas colegas, na disciplina do nucleo
especifico obrigatério intitulada “Abordagens e Légicas da Danga”, considerada a estrutura
central da nova proposta curricular.

Estruturar um novo pensamento imbuido de frescores atualizacionais sem perder a
solidez de um curso de graduagdo com uma trajetéria de um pouco mais de trés décadas,
desafia a refletir sobre as mediacdes institucionais desta disciplina e as articulacbes das
diferentes temporalidades e, principalmente, desafia a questionar sobre os modos de
percepcdo das pluralidades de matrizes culturais (MARTIN-BARBERO, 1997) que cada
corpo ali presente, intenta interpretar e assimilar os meios dos processos de produgao de

sentido.
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Isto porque a disciplina “Abordagens e Légicas da Danga” aponta para o estudo
tedrico-pratico de légicas organizacionais e formatos de movimento em danga (PP DANCA,
2016), o que me leva a ponderar sobre as (re)configuragdes corporais na sinergia do
fazer artistico e os modos de existéncia do sentido sobre algumas epistemes corporais na
contemporaneidade, ao abarcar discussdes que giram em torno do paradigma corporal do
artista cénico que atrela em sua formacgao artistica diferentes formas e fungdes, constituindo
um corpo singular (hibrido), caracterizado pela razao sensivel (MAFFESOLI, 2001) e pelas
nuances entre producao de presenca e de sentido (GUMBRECHT, 2010).

Neste contexto, aos apreciarmos diferentes performances em Dancga, ndo € incomum
gue em primeira instancia sejamos afetados pela modalidade estética/linguagem técnica —
forma/sentido — e posteriormente por seu conteudo/funcédo/presenca. Nesta pesquisa, a
forma é compreendida como o0 movimento técnico, o desenho estético corporal e espacial.
A fungao ou o conteudo, por sua vez, é a esséncia da forma, a presenca daquilo que pode
desencadear niveis de apreciagao estética tanto para quem aprecia quanto para executa,
evocando o que Martin Heidegger (2006; 2010) denominou de “desvelamento do ser” ou
‘evento de verdade”.

Identificamos, por exemplo, a danga classica pela forma como os movimentos sao
executados (técnica) e pela fungao (conteudo) e presenga que exerce em um determinado
periodo espago-temporal. O mesmo pode ser observado em outras modalidades estéticas
da danga, como na danca a dois, danga contemporanea, dangas urbanas e outras
modalidades estéticas e linguagens técnicas das artes performaticas.

Assim sendo, partimos da hipotese de que a quebra desta linearidade de se afetar,
vivenciar, praticar, executar a danga, se encontrara na “contraditoriedade” proposta por
Michel Maffesoli (2001), ou seja, ndo na negacao da forma ou da fungao do movimento,
mas no movimento que gere seu contrario. William Forsythe?, em seu estudo Improvisation

Technologies, buscou exatamente esta quebra da linearidade da danga classica. Sua

2 Bailarino e coredgrafo estadunidense, nasceu em 1949 e atualmente reside em Dresden, na Saxénia. E
conhecido internacionalmente pelo seu trabalho com o Ballet de Frankfurt e pela reorientacdo que deu ao
balé classico.
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técnica contemporanea nao nega a técnica da dancga classica; busca nesta linguagem
a contraditoriedade técnica (forma) para investigar novas fungbes para os movimentos
classicos.

As dancgas contemporaneas permitem, de toda maneira, as “fraturas estéticas”
propostas porAlgirdas Julien Greimas (2002). As “fraturas estéticas” seriam as “escapatorias”,
os momentos de prazer, a fuga acidental ou intencionalmente propostas durante a
investigacdo do movimento, ou seja, permite a quebra de padrdes, formas e fungbes que
por vezes técnicas estruturadas na razéo abstrata (MAFFESOLI, 2001), ndo permitem. Por
razao abstrata, compreende-se todo conhecimento fundamentado sob aspectos soélidos e
rigidos, ou que pelo menos por muito tempo assim foi interpretado (hermenéutica).

Por outro lado, para vivenciarmos as “fraturas estéticas” encontradas na
“contraditoriedade”, Maffesoli apresenta a razao sensivel como um campo mais semantico
para as analises do real. Arazao sensivel seria um outro tipo de razéo, na qual “o intelectual
deve saber encontrar um modus operandi que permita passar do dominio da abstragao
ao da imaginagao e do sentimento ou, melhor ainda, de aliar o inteligivel ao sensivel’
(MAFFESOLLI, 2001, p. 196). Uma razao que saiba abordar o real em sua complexidade
integra, aceitando a deontologia, ou seja, considerando a incerteza e o imprevisivel, como
possibilidades que ampliam a investigagao puramente racional.

E esta é também o ponto de reflexdo/critica que Gumbrecht desenvolve ao nos
convidar a buscar alternativas epistemoldgicas para a auto-compreensao das humanidade
como “saberes cuja tarefa exclusiva é excluir ou atribuir sentido aos fenébmenos que analisa”
(GUMBRECHT, 2010, p. 8). Sua hipotese gira em torno da “producao de presencga”, ou seja,
presenca se refere a “coisas [res extensae] que, estando a nossa frente, ocupam espaco,
sao tangiveis aos hossos corpos e nao sdo apreensiveis, exclusiva e necessariamente, por
uma relagao de sentido” (Idem, p. 9).

Neste sentido, as praticas formativas do performer da danca, na relagao forma-
funcao, podem ter a finalidade de tornar perceptivel, por mais diferentes que as linguagens
sejam: as semelhangas que guardam entre si, seja no ambito historico, técnico ou

performatico.
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Neste contexto, buscamos o discurso da pés-modernidade - de hibridag&o. Hibrido
no sentido de mescla, de incorporar duas ou mais linguagens/discursos em uma so,
na qual investigar o corpo é buscar o continuo repensar e questionar a apresentacéo e
referencialidade do corpo que atua e traga consigo codigos de diferentes linguagens e
estéticas. E possibilitar que o corpo discurse com diferentes formas e funcdes.

Debrugada sobre as teorias da ciéncias da comunicagdo, exercito o pensar a
contemporaneidade a partir da Era da Conexao, proposta por André Lemos (2004),
traduzido sob os entretons das qualidades da mobilidade — sem fio, ubiquo, conectivo,
pleno. Qualidades estas que me impulsionam a refletir sobre como se configuram e/ou se
reconfiguram as arquiteturas corporais dos performers imersos em ambientes tecnolégicos
sencientes, seja em suas poténcias e/ou fragilidades, dada a pluralidade informacional e
cultural que passam a constitui-lo nas esferas do sensivel e tecnolégico na constituicao de
poéticas (poiésis), no ambito artistico ou social.

Neste sentido, compreender que os atores sociais da nova matriz curricular emergem
desta esfera cultural, que trazem consigo diferentes discursos corporais, impregnadas das
mais diversas estéticas e novas formas de se comunicar, foi 0 que me instigou a pesquisar
sobre os processos sensiveis para a constituigdo de um outro corpo cénico que emerge da
imbricacdo do biolégico e das midias inteligentes (dispositivos tecnolégicos sencientes),
mais autdbnomo nas intelecgbes de presenca e afetividade na contemporaneidade, ao
objetivar a qualificacdo do processo comunicacional e a identificagdo e constituicao de
um ethos corporal, abarcado pelos estudos da Ecologia das Midias (POSTMAN, 1994;
SANTAELLA, 2016).

Porém, se o corpo em movimento na cultura da mobilidade contemporanea,
configura-se como corpos experimentais com fronteiras simbdlicas rompidas que apontam
para as praticas artisticas que geram trocas de informag¢des autbnomas, como redefinir
os modos de ser (sentido) e estar no mundo (presenca) artisticamente, especialmente
ao compreender os dispositivos tecnolégicos como sistemas complexos capazes de

depreender poéticas e ampliar a sensibilidade humana?
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Este questionamento posiciona-se frente a inquietagdes de possiveis co(rpo)nexdes
em praticas artisticas e em como o sentido e a sensibilidade estética se desenvolvem e
passam a habitar corpos em movimento na cultura contemporanea, de modo permanente
ou transitorio, vigorando alteragcdes substanciais nas fronteiras simbdlicas do(s) corpo(s)
performatico(s) — pontualmente o corpo que emerge da coexisténcia entre o bioldgico e o
tecnologico senciente.

Diante do exposto, a construgédo tematica da pesquisa que aqui se propde, intenta
delinear questdes sobre um possivel novo estatuto do corpo performatico sob a perspectiva

dos Estudos Culturais e das Materialidades da Comunicagao, no campo nao-hermenéutico.

A METAFORA DO HOMEM-MAQUINA: QUE CORPO ESTA METAFORA PROJETA?

O corpo sempre esteve presente em varias discussdes artisticas, cientificas,
filosoficas, culturais, sociais e politicas. Seja como sujeito ou objeto, permeou por muito
tempo a marginalidade dos fatos e acontecimentos da histéria da humanidade. Porém,
independente da abordagem, o corpo € sui generis na construgao de relagdes e paradigmas
das historicidades do ser humano. Historicidades, no plural, porque foi através dos
olhares da filosofia e da ciéncia que se nota a circulagdo de uma diversidade de nogdes
e de modalidades de perceber e racionalizar os corpos. Historicidades que coexistem,
contrapdem, sucedem-se e se transformam ao longo do tempo.

Ao olharmos para a histéria do homem, verificamos que a aspiragao de construgao ou
de extensao de algumas capacidades do corpo humano ja aparecia na ficgdo e nas culturas
antigas. Pautado pelo desejo hedbnico do homem pelo sopro eterno da vida, relacionado
com a realidade de corpos possiveis, multiplos, reconstruiveis, modelaveis e recriaveis;
0 que constatamos é uma realidade ja circundada por criaturas hibridas, seres bidnicos,
ciborgues, ciberorganicos, cibernéticos, virtuais e digitais que habitam a arte, a midia, a
ciéncia, entre outros. Essas apresentacbes e representagdes de corpos fragmentados,
expandidos, reconstruidos, corpos artificiais e numeéricos, atestam que o corpo humano ha

algum tempo deixou de ser um fendbmeno simplesmente “natural’.
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Encontrar uma definicdo de corpo nunca foi uma tarefa facil. A percepc¢ao desta
estrutura varia relativa e dependentemente de fatores soécio-técno-culturais e, durante
muitos anos a teoria dualista cartesiana viu e vé o homem através de uma concepgao
de corpo dicotomizado e mecanico, como um ser construido por partes e ndo como uma
unidade (ARANHA, MARTINS, 1986).

Segundo Merleau-Ponty (1994), essa posi¢ao norteou as investigagdes cientificas
até a ascenséao de outras concepgdes como a fenomenologia, que concebe o homem na
integridade corpo/mente. Porém, independente da abordagem utilizada, o corpo tém sido
estudado e analisado por diversas areas, atestando a transitoriedade de conceitos e estados
corporais para uma possivel construgao social do corpo em movimento.

De acordo com Adauto Novaes (2003, p. 9):

De Platédo a Bérgson, passando por Descartes, Espinosa, Merleau-Ponty, Freud
e Marx, a definigdo de corpo sempre pareceu um problema: para alguns, ele é
ao mesmo tempo enigma e parte da realidade subjetiva, isto é, coisa, substancia;
para outros, signo, representacao, imagem. Ele é também estrutura libidinal que faz
dele um modo de desejo, corpo natural que passa a outra dimensao ao se tornar
corpo libidinal para outro, uma “elevagdo em diregdo a outrem”: o Eu do desejo é
evidentemente o corpo, diz a psicanalise.

O denominador comum nas posturas filosoficas dos pensadores pluralistas e
atomistas consistia na mescla de elementos primordiais (naturais ou imateriais) e nas
primeiras reflexbes acerca da dicotomia corpo-alma, fundamentadas na materialidade
corporal e na incorporeidade da alma. O corpo passa a receber os adjetivos de obstaculo,
prisdo e tumulo da alma, na qual Sdocrates, Platdo e Aristételes foram os principais filésofos
a semear a partilha das unidades corpo-alma e material-imaterial sob diferentes éticas: dos
agnosticos ao gnoticismo.

Diante deste novo pensar entre os ultimos pensadores da escolastica e os primeiros
doinicio do advento cientifico, uma nova perspectiva da concep¢ao e hermenéutica do corpo
emerge sobre a luz ndo mais da metafisica, mas regidas pela razdo humana promovendo

as primeiras acepg¢des do corpo-maquina.
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Ao menos desde a Renascencga, o corpo humano vem sendo progressivamente
desvendado. As modificagdes trazidas pela visibilidade publica do conhecimento do interior
do corpo, permitidas pela anatomia, articularam relagées com a representagao mecanica do
corpo, sobretudo pelo olhar objetivo do funcionamento do corpo humano e de suas partes.

O discurso do corpo-maquina, formulado por Descartes no século XVII, instituiu
padroes de movimento marcados pela distingdo dos processos corporais € mentais,
eficiéncia e utilidade, que ainda hoje influenciam as praticas corporais. Ao duvidar sobre a
existéncia da materialidade corpodrea, Descartes instaura um campo de investigagao sobre
o corpo em diversas areas, por exemplo, na Ciéncia e nas Artes.

Neste periodo, por influencia das pesquisas cientificas sobre o corpo, as Artes,
em especial a Danga também vem a ser codificada3®, adquirindo gramatica prépria e uma
relativa independéncia de linguagem®. E tanto para o autdmato nas experiéncias cientificas,
e a perspectiva para as Artes, ambos buscavam a iluséo da realidade no século XVII.

Em 1748, o médico Julien Offray de La Mettrie langava sua obra mais famosa, “O
Homem-Maquina”, na qual radicalizava Descartes, afirmando que “os homens eram em
tudo préximos dos animais, e, portanto também nao tinham alma, eram meras maquinas,
conjunto de engrenagens puramente materiais, sem nenhuma substancia espiritual como
pretendia Descartes” (ROUANET, 2003, p. 38).

Avancando para o presente neste debate, no entanto, o determinismo biolégico
do DNA encontrou resisténcias advindas do préprio campo cientifico. Para cientistas
como Francgois Jacob, Henri Atlan, Maturana e Varela, a existéncia humana nao se reduz
aos fundamentos quimicos. Nessa perspectiva, a visdo da Biologia Molecular torna-se
insuficiente, pois, ao considerar que os genes constituem a informacao que especifica o ser
vivo, reduz o todo a propriedade dos componentes.

Todavia, o olhar da Ciéncia sobre o corpo ndo se desenvolveu sem resisténcias,
seja no campo filoséfico ou artistico. Para Merleau-Ponty (1992) a ciéncia manipula as

coisas e renuncia a habita-las. Esse pensamento objetivo ignora o corpo sujeito e trata-o

3 Neste ponto, subentenda-se a codificagao da danga como sendo a codificagao da técnica do Ballet Classico.

4 A partir do século XVII a dancga se profissionaliza com a criagdo da Academia Real de Danga em 1661. Neste
periodo ocorre uma relativa independéncia das linguagens artisticas, danga, musica e teatro e a consequente
especializagdo de cada uma delas.
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como objeto de manipulagdes (NOVAES, 2003). O projeto de dar conta da existéncia a
partir de um modelo mecanico justifica-se pelo fato de que temos um corpo submetido as
leis da mecanica como qualquer outro, mas nao é so isso. Para Merleau-Ponty, € o nosso
corpo, 0 corpo-proprio, cuja espacialidade e temporalidade possuem sentido e significado.

Desse modo, ndo € tanto a biotecnologia que ameaga o corpo humano, mas o lugar
que seu discurso ocupa para enuncia-lo e organiza-lo. Por outro lado, concorda-se com
Lucia Santaella quando insiste que nao devemos proclamar o fim do corpo, mas interroga-
lo (2004, p.33), dado que “o corpo é uma midia, um processo constante, permanente e
transitorio, de acomodamento dessas trocas inestancaveis com o ambiente onde vive”
(KATZ, 2002, 35).

Para Santaella, o querer transcender carnal e a busca obsessiva pela onipresenga
dao-se pela razdo do corpo ter se tornado um dos sintomas da cultura do nosso tempo.
“Diferente dos sintomas do século XIX, que se davam no corpo, que marcavam 0O COrpo,
gradativamente esses sintomas foram crescendo até tomar o corpo ele mesmo como
sintoma da cultura” (SANTAELLA, 2004, p. 134). Tudo isto porque através de uma crise do
sujeito, do eu, da subjetividade que coloca em causa até mesmo ou, antes de tudo, nossa
corporalidade e corporeidade.

Refletindo sobre o futuro do ser humano, Ray Kurzweil (2007), nos mostra um
mundo em que as diferengcas entre homem e maquina nao sao claras, onde a linha entre
humanidade e tecnologia se desvanece e onde a alma e o chip de silicio se unem. Parece
ficgdo cientifica, mas este é o século XX| segundo Kurzweil, o pioneiro nos sistemas de
Inteligéncia Atrtificial. Suas convicgbes professam um milénio extraordinario, em que o
casamento da sensibilidade humana com a inteligéncia artificial alterara substancialmente
a maneira como vivemos.

Para Kurzweil, em breve a distingdo entre humanos e computadores sera tao
imprecisa que, quando as maquinas exibirem em suas telas mensagens como “estamos
conscientes”, nao teremos muitos motivos para duvidar delas. E para isto questiona se

teremos capacidade psicoldgica para as mudancgas do século XXI, pois afirma que “antes do
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fim do século XXI, os seres humanos nao mais serao o tipo de entidade mais inteligente ou
capaz neste planeta. (...) A verdade desta ultima afirmagao vai depender de como definimos
0 que é humano [grifo nosso]” (KURZWEIL, 2007, p.18).

Para Stelarc (1997, p. 55), o que esta sendo considerado na atual cultura sobre a
redefinicdo do que é humano, é a ideia de um corpo, nao mais como objeto de desejo, mas,
enquanto objeto de projeto, ou seja, “o corpo pode ser amplificado e acelerado atingindo
a velocidade de fuga planetaria. Ele se torna um missil pds-evolutivo, afastando-se e
diversificando-se em forma e fungao”.

Pedro Paulo Monteiro (2004) em Quem somos nés? O enigma do corpo demonstra
que O corpo € um processo que capta a histéria de vida de cada individuo, escrevendo-a
biolégica e socialmente, constituindo-se em uma estrutura dindmica e mutavel. Perceber
como esses agenciamentos de relacionamento corpo-ambiente processam as inscricoes
corporais € como esse mesmo corpo molda-se as novas historicidades e as infindaveis
mudancgas as quais somos submetidos, tornam-se a base do chamado corpomidia (KATZ,
2005; GREINER, 2005).

Diferentemente de Craig Stanford (2004), em Como nos tornamos humanos, que
atém a direcionar o estudo com base em exemplares de hominideos, segundo Katz, o que
diferencia e afasta a evolugao do homem com a dos animais, € o fato do ultimo ter adquirido
e constituido cultura, dado que o comportamento cultural € aquele que se estabiliza por
transmissao social, ndo genética e nem ambiental, mas por informag¢des que sobrevivem e
desaparecem conforme as necessidades de cada época através do nosso sistema sensorio-
motor, com a explicagao de que a razdo néao é transcendental e nem carnal, mas que esta
ali, embutida no corpo.

Laurence Louppe (2000, p. 27-40), em seu artigo denominado Corpos Hibridos,
apresenta uma analise aprofundada sobre o corpo na danga contemporanea. A autora
afirma que no inicio dos anos 1980 houve uma perda das linhagens, que se definiam por
ligarem a elaboragdo de um estado de corpo com o conjunto de principios estéticos e

filosoficos de um grande criador, ndo s6 de espetaculos, mas também de corpos.
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Dena David denomina de corpo hibrido “aquele oriundo de formacdes diversas,
acolhendo em si elementos dispares, por vezes contraditérios, sem que Ihe sejam dadas as
ferramentas necessarias a leitura de sua propria diversidade” (DAVID apud LOUPPE, 2000,
p.32). A relagao desses corpos hibridos com o0 mundo ocorre por meio de uma sucessao
extremamente complexa de mediagdes, segundo Louppe (2000), dada por mesticagem e
hibridagao.

A hibridagao, considera a autora, como sendo perturbadora, pois nédo é como na
mesticagem, que a origem de determinados fatores pode ser percebido, mas na hibridagao
ocorre 0 surgimento de uma terceira linguagem, ndo apenas de multiplas linguagens
corporais, mas em nivel de interferéncias e mediagdes tecnoldgicas também, das quais por
vezes ultrapassa o limite fisico e propulsiona o corpo, biolégico ou ndo, a outras questdes e
possibilidades de movimentos, sem perder, como menciona Sara Rubidge, “a sensibilidade

coreografica por detras do trabalho tecnolégico” (idem, p.2).

POR OUTRAS PERSPECTIVAS

Rudolf Laban dizia que “ndo é possivel separar conceitos abstratos, idéias e/ou
pensamentos da experiéncia corporal” (apud RENGEL, 2003, p. 13), devido ao corpo ser a
base primeira do que podemos pensar, dizer, saber e comunicar.

Segundo Helena Katz, “comportamentos, idéias, pensamentos, conceitos —tudo isso
existe no corpo e ndo sem forma, desencarnado, flutuando numa névoa sem fisicalidade”
(2002, p. 35). Fisicalidade seria nada menos que um fenémeno de comunicag&o, visto
que na Danca a peca fundamental para uma performance, parte do préprio corpo de cada
intérprete para entdo buscar novas extensées, sejam elas tecnolégicas ou meios somaticos
de aperfeigoar e alcangar uma alta fidelidade de movimentagdo — o corpo hi-fi, segundo
Antonio Ribeiro (1993).

Corpo este que por seu aperfeicoamento na qualidade de execugéo e de linguagens,
o corpo que hoje danga n&o permite mais receber classificagbes e nem ao menos se

enquadrar em um estilo ou técnica, cada corpo cria seu proprio estilo e linguagem e se
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auto-classifica, conforme as obras da Danse Compagnie d’Art - Philippe Decouflé, The
Company Chunky Move e Compagnie Kéfig, que podem ser considerados exemplos nitidos
destes corpos hibridos, em constante transito de estados corporais/fisicalidades.

Entretanto, se o corpo € visto por alguns pesquisadores das novas tecnologias como
anacrénico, inadequado e obsoleto, o corpo tecnolégico por sua vez atinge a perfeicao,
pois € imune a doenga, a deficiéncia fisica e até mesmo a morte. O corpo de silicio deve
substituir o velho corpo de carbono.

Para o antropdlogo David Le Breton, essa visdo do mundo que isola o corpo em
sua materialidade bioldgica, idealiza o espirito. O discurso sobre o fim do corpo € um
discurso religioso e o dualismo n&o se inscreve mais na metafisica, mas sim no concreto da
existéncia, dada a possibilidade de alteragdes na nossa corporeidade.

“Se 0 homem s6 existe por meio de formas corporais que o colocam no mundo,
qualquer modificacdo de sua forma implica uma outra definicdo de sua humanidade” (LE
BRETON, 2003, p. 136). Certamente essa definicdo ou redefinicdo do que € humano
apresenta questionamentos de varias ordens: éticos, epistemoldgicos, ontologicos e
estéticos.

Se por um lado, essa revolugao do estatuto do corpo humano pode contribuir para
a readaptacgao ou reconstrucao de corpos mutilados, restaurando aspectos funcionais, por
outro lado, o ressurgimento do corpo na atualidade, fundado nas proteses e no modelo
cibernético, traz consigo o reaparecimento do dualismo, em novas bases, apontando uma
defasagem do corpo em relagao as possibilidades da bioengenharia, transformacdes do
corpo e viagens cibernéticas.

Uma nova mentalidade ressurge com toda forga na cultura contemporanea. Desse
modo, busca-se substituir a emergéncia das fungdes corporais pela virtualidade, tornando
0 corpo um objeto cibernético.

Suas antigas fronteiras simbdlicas sdo rompidas, em especial nas praticas
ciberculturais, pois esse atual corpo (hibrido, mediado, transitério) e suas representacdes

apresentam-se cada vez mais imersos na cultura remix, neste caso como denomina
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André Lemos (2006), imersos na ciber-cultura-remix, expondo um corpo experimental em
uma posicado ambigua e, por vezes, inusitada e surpreendente. Dentro dessa inusitada

perspectiva, desmonta-se a unidade do corpo e, consequentemente, de seu sujeito.

O principio que rege a cibercultura é a “re-mixagem”, conjunto de praticas sociais
e comunicacionais de combinagbes, colagens, cut-up de informacdo a partir
das tecnologias digitais. Esse processo de ‘re-mixagem” comega com o poés-
modernismo, ganha contorno planetarios com a globalizagdo e atinge seu apogeu
com as novas midias (Manovich). (...) A cibercultura caracteriza-se por trés “leis”
fundadoras: a liberagdo do polo da emisséo, o principio de conexado em rede e a
reconfiguragdo de formatos midiaticos e praticas sociais. Essas leis vao nortear os
processos de “re-mixagem” contemporaneos. Sob o prisma de uma fenomenologia
do social, esse tripé (emissao, conexao, reconfiguragéo) tem como corolario uma
mudangca social na vivéncia do espago e do tempo (p. 52-53)

Pode-se dizer que a comunicacao contemporanea do corpo humano, na ciéncia, na
midia e na arte aponta para a conscientizagao de um corpo que se tornou um modelo, ou
um sistema, ou um ponto de partida para a sua expansao, remodelagao, multiplicacao, ou
seja, percebe-se hoje a comunicagcdo de um corpo objetivo espacialmente separado, que
vai se reencontrar unido em outro parametro, em um novo signo.

Sob a regéncia dos estudos das Materialidades da Comunicagao, pesquisas sobre
as novas tecnologias e suas relagdes de afetividade com o corpo humano ganharam novas
dindmicas. O corpo deixou de ser apenas o “suporte para a comunicacdo” da tradigcao
hermenéutica e tornou-se sujeito em sua materialidade pela tecnologia.

Sendoocorpoobjeto privilegiado no campo das materialidades, pode-se observarque
as mudangas que se deram emrelagao as formas e fungdes das tecnologias comunicacionais
refletem as dimensbes e caracteristicas das materialidades e funcionalidades do corpo
humano.

Sendo o corpo por si mesmo um meio de comunicagao, de acordo com Felinto e
Andrade (2005), a aposta na centralidade do corpo nas Materialidades da Comunicagao se

inspiram em duas premissas:

O corpo (...) é a primeira midia (no sentido de meio de comunicagao), condicionando
a sua materialidade e aos seus limites percepto- cognitivos as mensagens que
através dele sao expressas. A segunda premissa (...) o corpo € tomado como
um objeto de estudo central, abordado particularmente através do conceito de
corporificagéo (embodient) (FELINTO; ANDRADE, 2005, p.89)
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Partindo deste ponto, a nogao de corpo domina todo um territério de buscas e
pesquisas voltadas para os estudos sobre as formas e as materialidades da comunicagao.
Ménica Dantas (1999) destaca que a arquitetura do corpo néo é mais reduzida a engenharia
genética, mas € resultado também de um processo do imaginario humano.

Os corpos sao, portanto, movimentos em permanente estado de definicdo, dado
que a materialidade da danga se apresenta como arranjo possivel de multiplas “impressées”
de sentidos, em que o sensorial e o historico se articulam, produzindo o sentido de “danca”
— para quem realiza e para quem a percebe.

Se, até os idos da primeira década do ano 2000, o movimento cibercultural
(LEVY, 1999; LEMOS, 2004) flexionava para a desterritorializacdo espaco-temporal e,
consequentemente, mirava a expansao da vida, ao propor uma nova concepgao do ciborgue
(HARAWAY, 2000): o cibercorpo — um corpo desmaterializado que habitasse o espago
virtual e uma hiperrealidade (BAUDRILLARD, 1997), numa representagao do sujeito tao
real e imune as contradigdes do humano mas, em si, virtual — uma interface; a segunda
década pde em cheque a virtualidade e os simulacros como ambiéncias distintas do real e
intentam reestabelecer a apropriagdo dos meios.

Nesta perspectiva, a presente pesquisa posiciona-se num novo estagio de
compreender o corpo, no pretexto da dancga (artes performaticas), que emerge da fronteira
entre o virtual e o real, entre 0 maquinico e o biolégico — a constituicdo de um novo signo
corporal e a profusao de seus simbolos derivados do encontro dos efeitos dos dispositivos
tecnolégicos sencientes e da alta sensibilidade perceptiva do performer cénico, poténcia
esta que denominarei de “co(rpo)nexdes sencientes”, ao compreender que a evolugao do
humano n&o mais se materializa através das extensdes tecnoldgicas, como pressuposto
por Marshall McLuhan (1989), mas que se reorganiza, na contemporaneidade, através dos
meios culturais e por uma outra concepcéao de sujeito (pautada no Ser heideggeriano): sem
fim nem fronteiras que abarca todos os possiveis do imaginario e afetos, por intermédio de

uma nova vis motrix do humano — a percepgao.
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